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ВСТУП 
Особливостями методики викладання художньої культури та організації навчально-виховного процесу є такі позиції:

1. Розуміння мистецтва – це творчий процес співпереживання та інтерпретації, що носить активно діалогічний характер. Саме «діалог культур» дає змогу особистості не тільки прилучитися до вітчизняних і загальнолюдських цінностей, а й самовизначитися у світі культури, включитися в її творення, удосконалюючи насамперед власний духовний світ.

2. На уроці має панувати атмосфера святковості, гармонії й доброзичливості, яка сприяла б передачі аури творів мистецтв та викрешувало б іскру емоційно позитивної енергії, яку можна отримати тільки в мистецтві.

3. Педагог має бути комунікативно виразним, аби учні не тільки розуміли, а й позитивно сприймали як мовлення учителя, так і паралінгвістичний контекст мови (доречність жестів, міміки, зовнішній вигляд тощо) та елементарно володіли цим мистецтвом самі.

4. Уроки «Художньої культури» мають розвивати в учнів почуття успіху від власних досягнень у царині мистецької культури, впевненості в спроможності самостійно розв’язувати художні завдання.

Суттєвою особливістю викладання цього курсу є варіативність тлумачення змісту програми: на уроках художньої культури доцільно застосовувати різноманітні педагогічні підходи і технології, методичні прийоми.

На уроках художньої культури учні виконують наступні види завдань.

· Завдання для виявлення емоційно-ціннісного ставлення до творів мистецтва, які сприяють збагаченню емоційно-естетичного досвіду учнів, формуванню культури почуттів. Наприклад: «Охарактеризуйте прослуханий на уроці твір, висловіть особистісне ставлення – почуття, думки, враження»; «Напишіть міні-твір на тему»Чому мені імпонує саме цей вид мистецтва» тощо.

· Завдання на виявлення рівня опанування учнями знань, розуміння інформаційного матеріалу курсу. Наприклад: «Назвіть …», «Визначте поняття … ». на виконання цього типу завдань не варто витрачати багато часу, треба привчити учнів до лаконічних чітких висловлювань і формулювань, а також до користування не лише підручником, а й словниками й довідниками. Окрім суто репродуктивних пропонуємо застосовувати і частково-пошукові завдання цієї групи, які формулюються з підказками або словами-опорами. Наприклад: «Проаналізуйте храм Парфенон в Афінах за опорою на ключові слова: «велич», «простір», «масштаб»,  «композиція», «пропорції», «симетрія», «колони», «ритм». Вони допоможуть учням розширити художній тезаурус, збагатити культуру мовлення загалом.

· Завдання-роздуми, спрямовані на формування самостійного мислення учнів, формування у них комунікативних компетентностей. Наприклад: «Поміркуйте і створіть асоціативний ланцюг із слів-характеристик до поняття « … »; «За допомогою запропонованих ілюстрацій доведіть (або спростуйте) дане твердження…». Вони дають можливість з’ясувати рівень оволодіння вмінням аргументувати особисту позицію, що вельми важливо для проведення дискусій з приводу мистецтва. На виконання цих завдань учителю потрібно відводити певну кількість часу на уроці, щоб учень мав можливість зосередитися на проблемі, поміркувати, зробити висновки. Виконання деяких із них, можливо, доцільно запропонувати продовжити у позаурочний час.

· Завдання на мистецькі порівняння, зіставлення. Наприклад: «Порівняйте різні трактування сюжету «Благовіщення», проаналізуйте художні засоби авторів, спробуйте пояснити символіку предметів, знайдіть інші інтерпретації цієї теми».

· Художньо-інтегративні завдання, спрямовані на розвиток здатності учнів розуміти зв’язки між різними видами мистецтва, поліхудожнє виховання особистості. Наприклад: «Проведіть паралель між кольорами й тембрами музичних інструментів, враховуючи порівняння художника В.Кандінського та власні уявлення і відчуття…»; «Пригадайте, в назвах яких музичних творів є визначення кольору або поняття образотворчого мистецтва». Такі завдання передбачають пошук міжвидових мистецьких паралелей, сприяють активізації образно-асоціативного мислення учнів, творчого ставлення до явищ художньої культури загалом.

· Художньо-практичні завдання. Наприклад: «Зробіть начерки шрифтів для стінгазети: назва, рубрики, підзаголовки статей»; «Стилізуйте будь-який зразок каліграфії»; зокрема творчого характеру – «Намалюйте храм мистецтв, як ви його уявляєте»; «Створіть екслібрис для власної бібліотеки»;  «Створіть проект реклами: музичного конкурсу, галереї «Шедеври майстрів минулого». Фестивалю «Танці з зірками» (на льоду); улюбленого мультфільму або кінофільму»; «Уявіть себе режисером (композитором, художником, героєм) твору …. І спробуйте створити …». Вони дають учню можливість реалізувати свої творчі здібності в різних сферах художньої діяльності. Варто націлювати учнів на виконання художньо-практичної роботи переважно у вільний час. Проте результати самостійної творчості учнів доцільно колективно обговорювати в класі («взаємооцінка»). Цей тип завдань допоможе вчителю діагностувати рівень використання учнем комплексу набутих компетентностей.

· Завдання для самостійної пошукової діяльності. Наприклад: «Дослідіть …»; «За допомогою додаткової літератури та Інтернету віднайдіть інформацію …». Вони спонукають учнів до самоосвіти й самовиховання, скеровують їх щодо застосування набутих художніх знань і вмінь у самостійній діяльності.

 Наголосимо, що художньо-практичні завдання та завдання для самостійної пошукової діяльності, запропоновані у програмі, є, як визначають її автори, орієнтовними. Вони спрямовані на формування потреби у спілкуванні з творами мистецтва, розвиток творчих здібностей учнів та розширення їхнього художньо-естетичного досвіду, наповненого особистісним смислом, загальнокультурних компетентностей. Учитель може їх замінювати, варіювати, але не відходити від контексту теми, що вивчається. Досягнення якісного виконання такого типу завдань потребує від учителя чіткого планування діяльності учнів: попереднього обговорення, поетапного консультування, підсумкового узагальнення. 

· Ігрові завдання – розв’язування кросвордів, плутанок літер, головоломок, які спонукають учнів мислити нестандартно, творчо.

Великі за обсягом інформації й досить складні теми учням буде важко засвоювати, якщо не залучити їх до самостійної проектної діяльності в позаурочний час. Проектна діяльність має організовуватися на добровільних засадах: це стосується як вибору теми й обсягу пошукової роботи, так і форм презентації. В умовах особистісно  орієнтованого навчання головним завданням вчителя стає зацікавити учнів предметом, віднайти завдання, які відповідатимуть і здібностям, і можливостям кожного школяра.

ЩО ТАКЕ ТВОРЧІСТЬ

Про творчість говорять і пишуть багато. І на це є свої причини. Розвиток суспільства у нових умовах ставить завдання – формування творчого потенціалу особистості. На сторінках педагогічних і психологічних засобів масової інформації часто обговорюється питання про необхідність цілеспрямовано вчити дітей творчості. Але поняття «творчість» кожен із нас розуміє по-різному.

Для одного вчителя творчий підхід до навчального матеріалу – це здібність учня творчо розвивати та доповнювати його (вчителя) точку зору. А для іншого – це вміння учня мати й  відстоювати іншу (часто протилежну) точку зору.

Масштаб творчості може бути різним, але в усіх випадках у процесі творчої діяльності відбувається створення, відкриття чогось нового, розвиток діяльності за ініціативою творчої людини.

До творчої діяльності людину може спонукати зовнішнє середовище. За останні 20 років навколо нас змінюється все: світогляд, країна, технології тощо.

Прийшов вік Інтернету. Тепер з однаковою доступністю інформацію можна отримати в міських школах і в сільських. А що ж буде з нами ще через 10 чи 20 років? Якою повинна бути сучасна школа, щоб підготувати дитину до життя, як сьогодні так і в майбутньому?

Можна дискутувати, але в будь-якому випадку необхідними для неї будуть: знання, творчість і комунікабельність. 

Поряд з поняттям творчості й творчого мислення зустрічається поняття «креативність». Цим терміном визначається здатність людини до творчості.

Американський психолог П.Торренс виділив такі основні параметри креативності: 

·  творча продуктивність (здатність до висування великої кількості ідей за одиницю часу);

·  оригінальність (здатність придумати унікальні, нові ідеї, які можуть здивувати);

· гнучкість (здатність до всебічного розгляду предмету, здібність ураховувати при прийнятті рішень різні обставини: економічні, географічні, політичні, особистісні, медичні, національні…);

· деталізація (здатність працювати над ідеєю «шліфувати» ідею, стільки, скільки потрібно для придання їй лоску, закінченості форми (або незакінченості та нескінченості).
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Кожна людина має свій творчий стиль. Важливо оцінити творчий почерк учня, розпізнати його індивідуальні особливості й формувати навики та вміння управління творчим процесом. Важливо, щоб за роки навчання в школі дитина навчилася розв’язувати навчальні та життєві задачі творчо, а до кінця навчання «пізнала себе» - оцінила свої слабкі та сильні сторони для прийняття самого головного в житті рішення – Ким та Яким бути.

РОЗВИТОК ТВОРЧИХ ЗДІБНОСТЕЙ УЧНІВ
Що ж таке «творчі здібності» або «креативність»? американський психолог Ерік Фромм запропонував таке визначення цього поняття: «Це здатність дивуватися й пізнавати, вміння знаходити рішення в нестандартних ситуаціях; це спрямованість на відкриття нового й здатність глибокого усвідомлення свого досвіду».

Основні показники творчих здібностей: швидкість і гнучкість думки, оригінальність, допитливість, точність і сміливість.
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Гнучкість думки – здатність швидко й без внутрішніх зусиль переключатися з однієї ідеї на іншу; бачити, що інформацію, отриману в одному контексті, можна використати і в іншому. Гнучкість – це добре розвинута навичка переносу. Вона забезпечує вміння легко переходити від одного класу явищ, що вивчаються, до іншого, долати фіксованість методів вирішення, своєчасно відмовлятися від скомпрометованої гіпотези, бути готовим до інтелектуального ризику й до парадоксів.

Оригінальність – здатність до генерації ідей, які відрізняються від загальноприйнятих; до парадоксальних, несподіваних рішень. Оригінальність пов’язана з цілісним баченням усіх зв’язків і залежностей, непомітних від час послідовного логічного аналізу.

Допитливість – здатність дивуватися, відкритість та інтерес до всього нового.
Сміливість – здатність приймати рішення в ситуаціях невизначеності, не боятися своїх рішень і доводити їх до кінця, ризикуючи особистим успіхом та репутацією.

Ці показники є вродженими чи залежать від впливу середовища? Один із творців системи вимірювання творчих здібностей Торренс із цього приводу відзначав, що успадкований потенціал не найважливіший показник майбутньої творчої продуктивності. Наскільки природні імпульси дитини стануть творчими залежить від впливу батьків та інших дорослих. Сім’я може розвинути або знищити творчий потенціал малюка ще в ранньому дитинстві.

Для дитини основною діяльністю, в якій виявляється її творчість, є гра. Гра не лише створює умови для такого вияву, вона ще й сприяє розвиткові творчих здібностей малюка (стимулює його). У самій природі дитячих ігор закладені можливості розвитку гнучкості й оригінального мислення, здатності конкретизувати та розвивати як свої власні задуми, так і пропозиції інших дітей.
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Ще одна винятково важлива властивість ігрової діяльності – внутрішній характер її мотивації. Діти граються тому, що їм подобається ігровий процес. І дорослим залишається лише використати цю природну потребу для поступового залучення дітей до більш складних творчих форм ігрової активності. При цьому дуже важливо мати на увазі, що аід час розвитку їх творчих здібностей важливіший сам процес експериментування, а не прагнення досягнути якогось конкретного результату.

Які умови слід створити для оптимального розвитку творчих здібностей дитини? Однозначної відповіді на ці питання психологи ще не дали. Тому проблема залишається актуальною до нинішнього дня. Існують різні підходи й рекомендації. Так, наприклад, американський психолог Дж. Сміт яскраво відобразив типовий підхід до розвитку творчих здібностей, характерний для більшості зарубіжних авторів. 

Для цього необхідно створити такі основні умови:

1) фізичні, тобто наявність матеріалів для творчості й можливості в будь-яку хвилину використовувати їх;

2) соціально-економічні, за яких дитина має відчуття зовнішньої безпеки, тобто знає, що її творчі вияви не отримають негативної оцінки з боку дорослих;

3) психологічні – відчуття внутрішньої безпеки, розкутості й свободи за рахунок підтримки дорослими її творчих починань.

Але роль дорослих у цьому процесі не обмежується лише створенням умов. Вона полягає ще й у тому, щоб активно допомагати учневі в розвитку його творчих здібностей. З цього приводу корисні рекомендації ДЖ. Гауена:

1. Підтримуйте схильність дитини до творчості й виявляйте співчуття до невдач. Уникайте несхвальних оцінок її творчих ідей.

2. Будьте терпимі до дивних ідей, поважайте допитливість, запитання й ідеї дитини. Намагайтеся відповідати на всі запитання, навіть якщо вони здаються дикими й абсурдними.

3. Пояснюйте, що на багато запитань не завжди можна відповісти однозначно, для цього потрібні час, терплячість. Дитина повинна навчитися жити в інтелектуальній напрузі.

4. Давайте учневі можливість побути одному й дозволяйте, якщо він того хоче, самому займатися своїми справами. Надмірна опіка може пригальмувати творчість.

5. Допомагайте дитині вчитися будувати систему цінностей, не обов’язково засновану на її власних поглядах, але таку, щоб вона могла поважати себе й свої ідеї, інші ідеї та їх носіїв. Тоді її саму також цінуватимуть інші.

6. Допомагайте учневі у задоволенні основних людських потреб (почуття безпеки, любові, поваги до себе6 й оточуючих), оскільки людина, енергія якої скована основними потребами, менше здатна досягти висот самовираження.

7. Виявляйте симпатію до її перших незграбних спроб вербалізувати свої ідеї.

8. Знаходьте слова підтримки для нових творчих починань дитини, уникайте критики перших спроб, якими б невдалими вони не були.

9. Допомагайте дитині стати «розумним авантюристом» і часом покладатися у процесі пізнання на ризик та інтуїцію; найвірогідніше, саме це допоможе зробити справжнє відкриття.

10. Підтримуйте необхідну для творчості атмосферу, допомагаючи дитині уникнути суспільного несхвалення, зменшити соціальне тертя й подолати негативну реакцію однолітків. Чим більше ви надаєте можливостей для конструктивної творчості, тим щільніше закриваються клапани деструктивної поведінки. 

Дитина, позбавлена позитивного творчого виходу, може спрямувати  свою творчу енергію у зовсім небажаному напрямку. 

Забезпечення вищезгаданих умов дозволить досягти учням  вершин результатів навчальної діяльності.

АКМЕОЛОГІЯ ТА АКМЕОЛОГІЧНІ ПЕДАГОГІЧНІ ТЕХНОЛОГІЇ ДЛЯ ФОРМУВАННЯ ТВОРЧОГО МИСЛЕННЯ
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Наприкінці ХХ століття виокремилися наука, що займається вивченням механізмів досягнення людиною вершин у процесі самоактуалізації  її  творчого потенціалу, саморозвитку та самовдосконалення у будь-якому виді професійної та соціальної діяльності. Ця наука  - АКМЕОЛОГІЯ: з грецької «АКМЕ» - вістря, вершина, вищий рівень чого-небудь і «ЛОГОС» - наука.

Акмеологія – це наука про досягнення людиною найвищих вершин у життєдіяльності та самореалізації творчого потенціалу, який є основою загальнолюдських потенційних можливостей. Акмеологія формує новий, синтетичний, інтегративний спосіб мислення педагога, який допомагає створити індивідуальні програми досягнення успіху в життєдіяльності людини і сформувати модель самореалізації й адаптації у сучасному світі, спираючись на потребу людини в саморозвитку на основі моральних мотивів поведінки.

Йдеться про акмеологізацію педагогічної діяльності, тобто створення акмеологічного педагогічного простору за рахунок впровадження акмеологічних технологій.
Акмеологічні  педагогічні     технології -  це технології спрямовані на саморозвиток учня згідно його задатків і внутрішньої інтенції та  досягнення кожним учнем найвищих результатів  за умови фахового педагогічного супроводу. Акмеологічні технології забезпечують:

· Досягнення вершин в результаті навчальної діяльності крізь призму можливих вершин досягнень.

· Формування духовно-моральних основ учня, морально-гуманної особистості.

· Переборення пасивності учнів шляхом оволодіння методами активної взаємодії, звільнення страху перед помилкою, створення ситуації вільного вибору, темпу і видів діяльності.

· Створення емоційно-психологічного комфорту у спілкуванні, відсутність авторитарних методів у навчанні та вихованні. 

«Основна задача акмеологічних технологій  -  сформувати та закріпити у самосвідомості людини затребувану необхідність у самосвідомості, саморозвитку й самореалізації, що дозволяють спеціальними прийомами та техніками самоактуалізувати особистісне та професійне "Я"».

До акмеологічних можна віднести такі технології:
· ігрові (дидактична гра, технології ігромоделювання);

· технології психоконсультування;

· тренінгові технології;

· технології розвивального навчання;

· технологія особистісно зорієнтованого навчання;

· метод проектів.

Як бачимо, ці технології мають на меті допомогти дитині визначитися із своїми нахилами, здібностями та розвинути їх, удосконалити, реалізувати.

Згадаймо слова українського філософа Г. Сковороди: «Постарайтесь пізнати себе, розгадати свою природу: чи передбачено тобі бути землевласником, чи воїном, ремісником чи купцем, народився ти для мистецтва чи богослов’я, чи для іншого заняття.» Саме аксіологічні технології, що ґрунтуються на діяльнісному підході допомагають суб’єктам навчально-виховного процесу здійснити самовизначення. Причому йдеться не тільки про дитину, а й про педагога,для  якого у процесі спільної діяльності, співпраці з учнями уможливлюється корекція власної педагогічної діяльності, саморозвиток та самоудосконалення.
ВПЛИВ МУЗИКИ
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НА РОЗВИТОК ТВОРЧОГО МИСЛЕННЯ УЧНІВ

Сприйняття музики - це складний психічний процес. З одного боку, це елементарне акустичне сприйняття звукових сигналів. З іншого - процес пізнання уявного художнього змісту в музичній матерії, в свідомості відтворюються переживання,образи, думки, втілені композитором у музичному творі. 
Музика активізує розумові здібності, а також працездатність та зосередженість, здатна розвивати та підвищувати інтелект людини. Все живе, як відомо,  сприймає музику.

Музика передає такі відтінки почуттів і переживань, які важко висловити словами. О.Сєров справедливо стверджував: «Якби все, що відбувається в душі людини, можна було б передати словами, на світі не було б музики». В свою чергу мова музики зрозуміла кожній людині.
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Про цілющі властивості музики згадується у Старому Завіті. Цар Ізраїлю Саул одержимий злим духом кликав Давида й просив заграти на арфі. Давид узяв арфу, грав, і краще ставало Саулу. (Перша Книга Самуїла 16:23) 
[image: image10.wmf]Музику знижує стрес, пом’якшує тривогу, збільшує енергію й покращує пам'ять. Музика робить людей кмітливішими. Велика частка сучасних знань у цій сфері ґрунтується на новаторських дослідженнях з 50-х років,які провадив болгарський психіатр і педагог Г. Лозанов.  Після довгих досліджень Лозанов прийшов до висновку, що кожен з нас має свій оптимальний стан навчання, який виникає тоді, коли синхронізовані серцебиття частота дихання та мозкові хвилі досягають такого стану, коли тіло розслаблене, а мозок сконцентрований і готовий до сприйняття нової інформації.
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Щоб досягти оптимального стану, використовують музику барокової школи композиторів 17ст. початку 18ст. італійця Л.Кореллі, венеціанця А.Вівальді, француза Ф.Куперена, німців Баха та Генделя.

Барокова музика гармонійно налаштовує мозок і тіло, зокрема вона відмикає « емоційні двері» до суперпам’яті - лімбічну систему мозку. Ця система не тільки опрацьовує емоції, а й слугує містком між свідомістю і підсвідомістю. «Музика-внутрішня автомагістраль, що веде до нашої пам’яті» (Террі-Вілер Вебб і Дуглас  Вебб)
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Найбільшими досягненням Лозанова у сфері навчання вважають музику: не тільки як засіб релаксації розуму й налаштування особи на найвищий рівень сприйняття, але й спосіб впровадження нової інформації до дивовижної системи пам’яті. Музика полегшує навчання. У навчальних технологіях Лозанова музику використовують у трьох типах ситуацій:

1. Музика (разом із дихальними вправами), що впроваджує учасників курсу в оптимальний стан готовності до навчання, а водночас і розслаблює.
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2. «Активний» концерт, під час якого інформацію, яку треба засвоїти, читають уголос у супроводі експресивної музики. 
3. «Пасивний» концерт, під час якого учневі читають матеріал м’яким тихим голосом на тлі барокової музики,що допомагає транспортувати нову інформацію в банки довготривалої пам’яті.
Типові позиції для:

	Активного концерту
	Пасивного концерту

	Бетховен. Концерт для скрипки з Оркестром,D-dur,ор.61
	Кореллі.Concerti Grossi,ор.6,№2,8,5,9.

	Чайковський. Фортепіанний концерт  b-moll.
	Гендель.Музика на воді.

	Моцарт. Концерт для скрипки і оркестру №7D-dur.
	Бах.Фантазія для органа G-dur:

	Гайдн. Симфонія №67 F-dur; Симфонія №69B-dur.
	Фантазія c-moil, Tpio d-moil, Канонічні варіації,Toccata.

	Бетховен. Концерт для скрипки з Оркестром,D-dur,ор.61
	Кореллі. Concerti Grossi,ор.4,№10,11,12.

	Чайковський. Фортепіанний концерт  b-moll.
	Вівальді. Пять концертів для флейт і камерного оркестру.
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За Лозановим, добре підготовлений концерт може виконати шістдесят відсотків викладацької праці за п’ять відсотків часу.

ДІЯЛЬНІСНИЙ ПІДХІД З ВИКОРИСТАННЯМ НЕСТАНДАРТНИХ ЗАВДАНЬ

Для розвитку пізнавального інтересу школярів у процесі навчання застосовуються різні типи «нестандартних завдань», що потребують творчих пошуків. 
Творчий проект  учнів 11-х класів Рівненського навчально-виховного комплексу  «Колегіум» «Історія світової культури в архітектурі».

ОБ’ЄМНА ПАПЕРОПЛАСТИКА: 

· Тадж-Махал (Індія)

· Собор св. Павла ( Великобританія)

· Колізей (Італія)

· Парфенон(Греція)

· Собор св.Патрика (Нью-Йорк)

· Театр опери (Австралія)

· Михайлівський Золотоверхий собор (Україна)

· Ластівчине гніздо(Україна)[image: image15.jpg]
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Та́дж-Маха́л — монумент, розташований за два кілометри від міста Агра (Індія), на березірічки Джамна. Збудований імператором Шах Джахан Мугалом як мавзолей для своєї персидськоїдружини Мумтаз-Махал (в дівоцтвіАрумадБану Бегум), також відомої як Мутмаз – Ул - Замані, племінниці впливового царедвірця при дворі індійського правителя.  Будівництво зайняло 22 роки (з 1630 по 1652 рік).
Собо́р Свято́го Павла́ (англ. St Paul's Cathedral) — собор у Лондоні. Один із символів міста і Англіканської церкви загалом. Знаходиться в районі Сіті. Збудований у стилі бароко в 1675 - 1708 роках. Собор є унікальним за своєю історією — сучасний храм є вже п'ятою за ліком культовою спорудою, яку збудували на цьому місці. Близько  604 року на місці колишніх римських будівель християнські місіонери звели дерев'яну церкву. У 675 році її було спалено язичниками. Відбудований храм був уже з каменю.
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Колізе́й (лат. Colosseum) — найбільший амфітеатр Стародавнього Риму, символ імператорської могутності. Розташований в Римі, в улоговині між Еквіллінським, Палатінським і Целієвським пагорбами, на тому місці, де колись був ставок, що належав до «Золотого Будинку» Нерона. Вміщав біля 50 000 глядачів.
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Парфено́н (грец. Παρθενώνας) — головний храм Афінського акрополя, присвячений богині Афіні  Парфенос, покровительці міста та всієї Аттики; визначна пам'ятка давньогрецького мистецтва. Був зведений до 438 року до н. е. за 10 років. Зазнав руйнування 1687 року під час облоги Акрополя венеціанцями періоду війни з турками. У 1801—1803 роках частина скульптур, метоп та фрагментів фризу Парфенона вивезена до Лондона британським послом в Османській імперії Томасом Брюсом Елгіном і з 1816 року експонуються в Британському музеї. Їх менша частина зберігається в Афінах і експонується в Новому музеї Акрополя, відкритому в червні 2009 року.
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Собор Св. Патрика (англ. St. Patrick's Cathedral) —  католічний  храм в Нью-Йорку, видатний  пам’ятник неоготики. Собор внесений до регистру національних историчних пам’ятників  США (англ. National Historic Landmark). Це найбільший, побудований у неоготичному стилі, католичний храм США.. Собор святого Патрика є кафедральним собором архиєпархії Нью-Йорка. Собор розташований на перехресті п’ятидесятої вулиці и П’ятої  авеню.
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Сіднейський оперний театр (англ. Sydney Opera House) — одна з найвідоміших будівель світу, що є символом Сіднея і однією з головних визначних пам'яток  Австралії. Вітрилоподібний дах робить цю будівлю не схожою ні на одну іншу у світі. Оперний театр визнаний одним з видатних споруд сучасної архітектури у світі і з 1973 року є поряд з мостом «Вішалка» візитною карткою Сіднея.
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Будівля знаходиться у Сіднейській гавані на мисі Беннелонг Пойнт і займає площу 2, 2 га. Вона включає 900 приміщень, зокрема Концертний зал, Оперний Театр, Драматичний і Камерний Театри, 4 ресторани і Зал Прийомів. Дах будівлі, побудовано у формі чотирьох черепашок, покриває більше мільйона плиток, які при різному освітленні створюють різноманітну колірну гамму.

Михайлівський Золотоверхий собор — історико – архітектурного пам'ятника Русі -України XII-XYIII ст. Монету введено в обіг 28 грудня 1998 року. Вона належить до серії «Духовні скарби України».
[image: image22.jpg]


Ластівчи́не гніздо́ — пам'ятка архітектури та історії, розташована на 40-метровій скелі Ай-Тодорського мису в смт Гаспра (АР Крим). Будова нагаду  середньовічний  лицарський  замок. Ластівчине гніздо є своєрідною емблемою Південного берега Криму.
ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНЕ МИСТЕЦТВО

Оздоблення предметів побуту у техніці декупаж

Декупаж  (від фр. decouper вирізати з паперу) — декоративна техніка по тканині, склу, дереву (та інших поверхнях), що полягає у вирізуванні візерунків із різних матеріалів та наклеюванні їх на поверхню, що декорується. Декупаж (як техніка декорування) мав справу з пласкими поверхнями і пласким декором. [image: image23.jpg]


Ускладнення технології та віднайдення нових матеріалів декорування позначилося на техніці її ускладненням, додачею об'ємного декору чи комбінацією плаского та об'ємного декорування.
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Зразки творчих робіт  учнів НВК «Колегіум» практичних завдань курсу- художня культура
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ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНЕ МИСТЕЦТВО

Оздоблення предметів побуту у техніці квілінг
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Кві́лінг (англ. Quilling — рюш. Походить від слова quill — пташине перо, гофрувати, плоїти паперокручення) — мистецтво виготовлення плоских або об`ємних композицій зі  скручених у спіралі смужок паперу.
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ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНЕ МИСТЕЦТВО

Виконання творчих проектів в техніці витинанка
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Витина́нки (від українського слова — «витинати» — «вирізувати») — вид давнього слов'янського, зокрема українського народного декоративного мистецтва. Включає сюжетні та орнаментальні прикраси житла — ажурні, силуетні тощо. Виготовляється за допомогою ножиць, ножа, сокирки тощо знарядь. Матеріалом для витинанок є папір (білий або кольоровий), дерево, рослинні заготовки. Використовують витинанки для прикрашання приміщення (хати) — стін, вікон, полиць, коминів, печей. Витинанки застосовують як у побуті, так і перед релігійними чи світськими святами.
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ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНЕ МИСТЕЦТВО

Виконання творчих проектів в рельєфних композиціях

Гонча́рство  -  традиційне ремесло, керамічна технологія виготовлення гончарних виробів з випаленої гончарної глини: посуду, кахлів, іграшок, прикрас, сувенірів тощо. Давні українське ремесло та художня творчість.
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ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНЕ МИСТЕЦТВО

Виконання творчих проектів в техніці валяння
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Валяння (або валка) — виготовлення вовняних виробів та їх ущільнення способом зчеплення і переплетення між собою волокон вовни.
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ГРАФІКА
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Графіка (нім. Graphik, грец. graphikos «написаний») — вид образотворчого мистецтва, для якого характерна перевага ліній і штрихів, використання контрастів білого і чорного, та менше ніж у живопису, використання кольору. 
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ПРАКТИЧНА ДІЯЛЬНІСТЬ – СКЛАДОВА У ФОРМУВАННІ ГАРМОНІЙНО РОЗВИНЕНОЇ ОСОБИСТОСТІ

В античній Греції філософ Арістотель говорив, що, спостерігаючи за гідною людиною, судять про неї за її ділами, оскільки інакше неможливо віднайти, якого вибору дотримувалась. Тут Арістотель вбачав у розумній діяльності призначення людини, вважав, що відмінність людини від усякої іншої живої істоти. Але поняття діяльності як принципу філософського пояснення людського способу буття найґрунтовніше з'ясовано в німецькій класичній філософії. Іммануїл Кант, потім Йоганн Фіхте роз'ясняють зміст людської діяльності як спосіб соціального буття і як основу культури. Глибоко і ґрунтовно концепцію діяльності людини як основи предметного віту культури розробив Георг Гегель. І хоч кожен з філософів досліджує різні сторонни людської діяльності, всі сходяться на тому, що діяльність - засіб, умова, рушійна сила і джерело формування соціальності.
Людська діяльність спрямована на створення нових умов існування людини та суспільства, перетворення навколишнього природного та соціального середовища (включаючи її саму) відповідно з своїми потребами. На відміну від природної дійсності, специфіка соціальної дійсності полягає в тому, що є суб'єкт, об'єктною реальністю, способом бутя якої є людська діяльність. Поняття діяльності поширене в соціальній філософії, використовується як загально-наукова категорія. Часто говорять: діяльність рік, вулканічна діяльність, вища і нервова діяльність тощо. Якщо стосовно неживої природи поняття діяльності має образнее значення, то в науці про живу природу міцно ввійшло як категорія, поняття про дію, творення. Власне, слово діяльність - не загальнонаукова, а соціально-філософська категорія. В такому значенні діяльність є поняття, що визначає будь-яке виявлення соціальної активності. Художня діяльність, найповніше втілювана в мистецтві, збагачує людську життєдіяльність емоційно-естетичним ставленням до світу. Однак художня діяльність не вичерпується естетичним змістом, оскільки художня діяльність — це творчість не тільки за законами краси, але й за законами добра, справедливості тощо. Ця точка зору є найбільш доведеною, хоча  потребує деяких уточнень: естетична діяльність і в її онтогенетичному, і у філогенетичному планах передує художній; у художній діяльності естетична набуває свого вищого втілення; у художній діяльності закріплюються вищі досягнення й тенденції естетичної діяльності. Особливу увагу слід звернути на такі ознаки творчості - як неповторність, оригінальність, суспільно-історична унікальність. Процесс художньої творчості незалежно від індивідуальних особливостей праці кожного окремого митця включає в себе кілька етапів. Який же шлях проходить художній твір, перш ніж стане надбанням суспільства? 
Весь процес праці митця над твором можна схематично поділити на чотири етапи: 
      1) загальне пізнання й спостереження навколишньої дійсності; 
      2) виникнення задуму твору; 
      3) вибіркове пізнання й спостереження навколишньої дійсності; 
      4) безпосередня реалізація художнього задуму в мистецький твір. 
  Визначаючи естетичний потенціал художньої творчості, слід враховувати, що жодна сфера людської діяльності не має такої глибини емоційного впливу на людину, як мистецтво, що за кожним визначним твором постає яскрава і самобутня особа митця, розумом, почуттям, волею якого створене все те прекрасне, над чим безсилий час.

      В теорії естетичної науки проблема художньої творчості займає особливе місце. Так склалося, що творчість традиційно вивчалася психологічною наукою і естетика ще мусить обґрунтувати наявність специфічного, тобто естетичного аспекту творчості. Що ж до психологічної науки, то вона визначає творчість як діяльність, кінцевим підсумком якого є створення нових матеріальних і духовних цінностей. Протягом останніх десятиліть наука робила спроби хоч би частково зламати цю традицію: стверджувалося, що «творчість може розглядатися у двох аспектах: психологічному і філософському. Психологія творчості досліджує процес, психологічний «механізм» здійснення акту творчості. Філософія розглядає питання про сутність творчості, яке по-різному ставилося у різні історичні епохи. 

     Спроби осмислити творчість як філософську категорію, що має складну внутрішню понятійну структуру, робилися дослідниками неодноразово. У загальнотеоретичному плані творчість інтерпретується як діяльність, що породжує «щось якісно нове, щось, яке ніколи раніше не існувало». 

     Серед існуючих поглядів заслуговує уваги і такий, що намагається поєднати два різних поняття — створення й опанування: «Творчість — це цілеспрямована діяльність, наслідком якої виявляється відкриття (створення, винайдення) чогось нового, раніше невідомого, або активне, що відповідає вимогам часу, опанування вже існуючим багатством культури». 

     Особливу увагу слід звернути на такі ознаки творчості - як неповторність, оригінальність, суспільно-історична унікальність. Адже, прийнявши концепцію творчості як «опанування вже існуючим багатством культури», слід визнати, що опанування створеним має елементи новизни лише для конкретного індивіда, що така орієнтація руйнує творчість як оригінальність, як суспільно-історичну унікальність. Отже, творчість як опанування створеним може розглядатися лише в межах педагогіки, виховання людини, стимулювання її інтересу до знань, до культури. 

     Аналізуючи найбільш важливі, специфічні параметри творчості, потрібно підкреслити, що творчість — це свідома, продуктивна діяльність щодо створення якісно нових матеріальних і духовних цінностей, які мають суспільно-історичну значущість.

     Важливим аспектом вивчення творчості є розгляд питання про види її, адже та чи інша концепція складається залежно від того, «звужено» чи «розширено» тлумачиться творчість. Прагнучи підняти авторитет тієї чи іншої професії, дослідники іноді навмисне підкреслюють творчий її характер, хоч насправді йдеться про звичайну шаблонну діяльність, яка не може претендувати на створення якісно нових цінностей. Для того, щоб підняти авторитет професії чи знайти шляхи стимулювання професійних навичок, необов'язково маніпулювати поняттям «творчість». Мова повинна йти про розвиток морального світу людини, формування у неї почуття відповідальності, професійної гордості, почуття обов'язку тощо. Слід, на наш погляд, чітко розмежовувати поняття «творчість» і «ремесло». Творчість обов'язково включає в себе опанування ремеслом, яке виступає як своєрідний трамплін для творчості, допомагає накопиченню творчого досвіду. Проте ремесло як культура трудових професійних навичок і технічних прийомів не передбачає обов'язкового «прориву» в творчу сферу. 

     В історії естетики робилися спроби визначити специфіку ремесла і мистецтва. У цьому плані заслуговує на увагу точка зору І. Канта, який обґрунтував передусім відмінність мистецтва від природи. 

     Проблема видів творчості має і такий аспект, як обумовленість творчості тією сферою культури, в якій вона реалізується: наука, мистецтво, техніка, політика, педагогіка тощо. А це вимагає виявлення своєрідності психології творчості у; кожній з них, а також характеру відношень між ними. 

     У дослідженні художньої творчості певної уваги заслуговують і такі нетрадиційні поняття, як авторитарність — соціально-психологічна характеристика митця, який прагне максимально підкорити своєму впливові партнера по творчості. Авторитарність породжує агресивність, переоцінку власних можливостей, суворий контроль за діями інших. Негативні аспекти авторитаризму чітко простежуються у колективних видах художньої творчості, наприклад, у театрі, в кіно. 

     У систему понять, які залучаються для дослідження художньої творчості, слід включити і поняття активність, «надситуативна активність», «пошукова активність», тобто ті, які фіксують здатність суб'єкта ставити нові цілі, руйнувати стереотипи, змінювати існуючі мистецькі, художні ситуації, авторитети, канони.

 Поняття «художня творчість» охоплює весь процес роботи митця незалежно від будь-якого конкретного виду мистецтва і включає в себе художню діяльність письменника - і композитора, художника і актора. Це, безперечно, так. Адже представники кожного конкретного виду мистецтва вирішують спільне завдання — художньо освоюють об'єктивну дійсність. 

     Водночас поняття «художня творчість» вимагає певної деталізації. Вона допоможе з'ясувати специфіку творчості митця в кожному конкретному виді мистецтва. Це поняття поєднує два види творчого процесу — прямий та опосередкований. Такий розподіл дає можливість побачити, скільки самобутнього з точки зору психології творчості індивідуального має в собі, наприклад, музика як мистецтво композитора і музика як мистецтво виконавця. наслідки творчості поета відрізняються від творчості актора. 

     Розчленування поняття «художня творчість» дає змогу говорити про літературу, живопис, музику, скульптуру як про види мистецтва, де творчість має прямий, а творчість у театрі, в кіно, в усіх жанрах виконавчого мистецтва — опосередкований характер. Прямий і опосередкований види творчості далеко не рівнозначні. 

      Митці, творчість яких має прямий характер, яскраво виражають одну з найважливіших рис мистецтва — його об'єктивно-суб'єктивний характер. Письменник чи композитор використовують єдину об'єктивну основу — навколишній світ, життя в усіх його складності та багатогранності. Пізнаючи об'єктивну дійсність, художник відбирає ті її сторони і прояви, які з найбільшою силою розкривають його власний внутрішній світ, світогляд, смаки, мистецьку позицію. Митець не обмежений у пошуках життєвого матеріалу, повністю вільний у відборі тем майбутнього твору. 

     Специфіка прямого виду творчості має ще одну важливу рису: незв'язаність митців з виробництвом, індивідуальне планування творчого процесу. 

     Опосередкований вид творчості здійснюється здебільшого колективно. Це, як правило, ставить одного художника у творчу залежність від іншого. Виявляється, що в такому складному процесі, як художня творчість, поруч можуть бути співдружність та авторитаризм. Сергій Ейзенштейн підкреслював, що навіть щиро відстоюючи принцип колективізму в творчій роботі, сама специфіка кіно і театру як виду мистецтва викликає дуже складні стосунки між режисером і актором, оператором чи композитором. Творча співдружність, на думку Ейзенштейна, можлива тоді, коли існує «єдність стилю, стилістичного передбачення та втілення речі». Якщо режисер відчуває «стилістичну неусвідомленість» або нездатність актора охопити всю «композиційну лінію» фільму, він має право на прояв «залізної волі». 

     Процес художньої творчості незалежно від виду її або індивідуальних особливостей роботи кожного окремого митця включає в себе кілька етапів. Стадії творчого процесу, основні етапи роботи митця над окремими художніми образами і цілим твором цікавили психологів і мистецтвознавців давно. На межі XIX і XX ст. склалося кілька своєрідних підходів до цих питань, що й підсумували попередні пошуки науковців. Цікавою нам здавалася позиція російського інженера і психолога П. Енгельмейєра. Він увів поняття «еврологія», тобто вивчення творчості в повному обсязі цього поняття і тлумачення «художньої творчості, технічного винаходу, наукового відкриття, вольової дії». На думку Енгельмейєра, найважливішим у творчості є вирішення чотирьох питань:хто створює, як створює, що створюється, як створюється? При цьому друге і четверте питання тільки з різних сторін висвітлюють творчий процес, який має три предмети: суб'єкт творчості, об'єкт творчості та процес творчості. 

     Певні спроби розкрити основні етапи творчого процесу були і з боку вчених колишнього СРСР. Так, відомий психолог П. Якобсон вважав, що процес художньої творчості — це: 

      1) виникнення задуму; 

      2) його розробка; 

      3) активізація досвіду життєвих вражень; 

      4) пошуки форм і втілення задуманого твору; 

      5) реалізація задуму; 

      6) доробка твору. 

      П. Якобсон переконаний, що подібна деталізація «моделі» творчого процесу дасть змогу певною мірою відтворити цілісність та багатоплановість останнього, віднайти його суттєві ланки в їхній динамічній послідовності, а також побачити характер психічних актів митця. 

     В останні роки вивчення закономірностей художньої творчості все активніше пов’язують з художнім сприйманням мистецтва. Таку тенденцію слід вітати. Адже повноцінне вивчення творчості можливе лише тоді, коли простежується й остання ланка — життя твору серед тих, для кого він створений. 

     Як уже зазначалося, процес художньої творчості незалежно від індивідуальних особливостей праці кожного окремого митця включає в себе кілька етапів. Який же шлях проходить художній твір, перш ніж стане надбанням суспільства? Весь процес праці митця над твором можна схематично поділити на чотири етапи: 

      1) загальне пізнання й спостереження навколишньої дійсності; 

      2) виникнення задуму твору; 

      3) вибіркове пізнання й спостереження навколишньої дійсності; 

      4) безпосередня реалізація художнього задуму в мистецький твір

     Визначаючи естетичний потенціал художньої творчості, слід враховувати, що жодна сфера людської діяльності не має такої глибини емоційного впливу на людину, як мистецтво, що за кожним визначним твором постає яскрава і самобутня особа митця, розумом, почуттям, волею якого створене все те прекрасне, над чим безсилий час. У зв'язку з цим особливої теоретичної уваги заслуговує аналіз внутрішніх психологічних особливостей індивіда, які розвиваються у динаміці: задатки, здібності, обдарованість, талановитість, геніальність. 

Задатки — це вроджені анатомо-фізіологічні особливості нервової системи, мозку. Вони становлять основу розвитку здібностей.

Здібності — це індивідуально-психологічні особливості конкретної людини, завдяки яким успішно виконується та чи інша продуктивна діяльність. 

Обдарованість — це якісно своєрідне поєднання здібностей, що є запорукою успішного виконання конкретної діяльності. 

Талановитість — це високий рівень розвитку здібностей, передусім спеціальних, тобто таких, які дають змогу успішно виконувати певну-діяльність: літературну, музичну, сценічну тощо. Поняття талант слід використовувати лише при аналізі професійної діяльності у мистецтві, а також вживати при оцінці принципово нових, позначених оригінальністю і самобутністю підходу художніх творів. 

 Геніальність — це найвищий рівень розвитку здібностей, який визначає появу творів, що мають історичне значення в житті суспільства, засвідчують нову епоху в розвитку культури. 

 Що ж до проблеми художніх здібностей, то вона пов'язана з питанням природної обдарованості людини. Більше того, талант є безпосереднім результатом наявності певних нахилів до художньої діяльності. 

Своєрідне розуміння ролі й значення дитячої обдарованості у становленні і змужнінні художнього таланту пропонує педагогічна система В. Сухомлинського. Видатний український педагог зумів переконливо продемонструвати внутрішній зв'язок між художньою обдарованістю дитини, її розумінням краси й утвердженням етичних принципів, розкриттям сил добра і зла. «...Необхідно зорати і засіяти насінням краси поле дитячої свідомості»,—говорив учений. 

     В.Сухомлинський радив викладачам поступово впливати на почуття, уяву, фантазію дітей. Треба, щоб невеличкий відтинок життя заграв перед дитиною всіма фарбами райдуги. Було б дуже добре, щоб кожний вихователь дитини ніколи не забував настанови В. Сухомлинського: «Ідіть у поле, у парк, пийте з джерела думки, і ця жива вода зробить ваших вихованців мудрими дослідниками, допитливими людьми і поетами. Я тисячу разів переконувався: без поетичного, емоційно-естетичного струму неможливий повноцінно розумовий розвиток дитини». 

 «Музика — уява — фантазія — казка — творчість» — це той шлях, по якому, за Сухомлинським, іде розвиток духовних сил дитини. Досвідчений педагог виховував звичайних, а не художньо обдарованих дітей. І звернення до емоційного світу сприймалося ним як сходинка у пробудженні розуму, свідомості, зацікавленого ставлення до праці. І не має принципового значення, чи став хто-не-будь з учнів Сухомлинського професійним митцем.

Тому  практична діяльність є основною складовою формування гармонійно розвиненої особистості. 

№ 1. РОЗПОВІДЬ МИСТЕЦТВОЗНАВЦЯ
Розгляньте уважно 12 ілюстрацій картин відомих художників

і спробуйте визначити, про які з них розповідається в текста[image: image47.jpg]
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1. "На картині ми бачимо квіти й плоди, таке в природі одночасно не побачиш, як і важко уявити, зустріч в одному місці весни, літа й осені. Наси​чені природні кольори роблять картину привабливою, живою".
2. "Світлий, яскравий сонячний день. Центральна постать багатофігурної композиції картини — молода жінка, що завзято і натхненно працює. Гаря​чий, насичений колорит полотна посилює вогненні барви золотого зерна на першому плані. Твір передає настрій радості життя і свята праці".
3. "Не багато картин у Росії мають таку славу, як це полотно. Його автор наважився відкрити незвичайну виставку лише одного цього твору. До того ж при штучному освітленні, з наглухо зачиненими вікнами. Це була експо​зиція, яка доводила до нестями петербуржців: довгі черги бажаючих поди​витись її вишиковувалися на вулиці Морській і запекло сперечалися, чи не заховав художник за полотном ліхтар. Ані звичайні глядачі, ні видатні поціновувачі високого мистецтва не могли збагнути, яким чином можна зробити
так, щоби місяць світив наче справжній. Навіть колеги по пензлю дорікали
живописцю, що він використав незвичайні фарби".
4. "Жанр цієї картини можна зазначити як побутовий. Класична за побудовою композиція вражає своєю природністю та оригінальністю. Досить вдивитися в обличчя її героїв та їхні постаті, і одразу відчувається мир, зла​года, ідилія, сімейний добробут".
5. "Ця картина написана в стилі рококо. Задум її — єдність усього жи​вого в природі. В центрі полотна ми бачимо фігуру дівчини, яка вишукано і граціозно танцює, перед нею знаходяться її рідні. Обличчя персонажів на​тхненні й задумливі. Можливо, вони слухають пісню пастушка, музику, яка здатна принести гармонію в усе існуюче в світі".
6. "Джордж Стаббс. Великобританія. 1780. Напрямок в мистецтві — ро​мантизм. Техніка виконання — емаль. Так підписують цей твір на виставках та в енциклопедіях. Якщо говорити про почуття і враження від даного по​лотна, то споглядаючи його стає приємно і спокійно, зникає турбота і страх. Спостерігач мимоволі поринає у роздуми, хочеться також відпочити і при​лягти в прохолодному затишному куточку природи".
7. "Головна героїня картини — юна гімнастка. Вона тендітна й безтурбо​тна. Перед нею зображено нерухомого та похмурого могутнього атлета. На цьому полотні художник майстерно відтворив рівновагу й гармонію світу".
8. "У картині художник на першому плані зобразив поле. Важке, буйне, колосся схилилося під вагою зерна до землі. Живописець відтворює тут, які в більшості своїх пейзажів, пору дня — полудень. Картина наповнена по​чуттям спокою й умиротворення — літнє небо, на якому повільно пливуть хмарки, велетенські сосни, які непорушно стоять посеред поля, і, нарешті, повітря — прозоре, нерухоме, застигле".
9. "Трьох головних героїв художник зобразив у центрі картини. Різкий вітер розриває їхній одяг, куйовдить волосся, збиває з ніг. Але вони навіть не зважають на холод: втома від непосильної праці поглинає повністю їхні відчуття".
10. "Які привітні квіти, вони немов усміхаються до нас. Деякі тягнуться догори, а інші похилилися дододолу. А он внизу, придивіться, два довгошиї птахи, мов дозорці, охороняють сонячний букет. Вони здаються дивовижни​ми істотами фантастичного світу".
11. "Більше десяти років подарував художник роботі над одним із най​кращих своїх полотен. Картині передували чисельні етюди степового при​дніпровського пейзажу, вивчення типів і характерів того далекого часу, одягу персонажів. Кожна постать на картині змальована колоритно і неповторно: усмішка, жест, статура героїв. Здається, на полотні відображені усі різновиди сміху: від громового до стриманого. Хтось вхопився руками за боки, хтось застиг із розкритим ротом, у іншого аж сльози з'явилися на очах. І хоч ми не можемо чути, про що говорять персонажі, все ж нам весело та смішно".
12. "Одне з найкращих полотен українського пейзажного живопису. Витончена злагодженість колориту дозволяє відчути легкість простору, музичність, поетичність пейзажу. Цей краєвид наповнений свіжістю і прохолодою. Природа, люди, тварини — все знаходиться в мирі, спокої, злагоді. Придивіться і відчуйте це".
№ 2. ЖАНРИ ОБРАЗОТВОРЧОГО МИСТЕЦТВА
Жанр в образотворчому мистецтві визначається за темою, змістом, харак​тером, формою зображеного. Чи вмієте ви визначати жанри образотворчого мистецтва?
Пропонуємо вам прочитати на зелених картках визначення різних жанрів і вибрати із карток жовтого кольору назви, які їм відповідають. Відповіді за​пишіть як комбінації цифр і букв.
Такі картки виготовте на окремих аркушах і грайте в цю гру, як в лото.
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 №3. 19 ЗНАЙОМИХ І НЕЗНАЙОМИХ ТЕРМІНІВ
Обведіть в цій таблиці 19 термінів по вертикалі та горизонталі і згадайте їхнє тлумачення. Майте на увазі, що деякі слова перетинаються. За необхід​ності зверніться до "Словничка".
[image: image2.jpg]P

T K|A

Y H|O K

T & a|T

E

3| MmM|A

E

T A|A H|H
A|IM|A | C|H

E

P

K

Hi b | T/ N[ O|3|A

T |y | W C

IO H | N

C|T|A|T|Y






№ 4. ТРЕНУЙ ЗОРОВУ ПАМ'ЯТЬ
Розгляньте репродукції запропонованих картин, відчуйте їх настрій і за​пам'ятайте свої враження. Пропонуємо виконати такі завдання:
1. Знайти в додатку відповідні назви і прізвища художників цих творів.
2. Визначити жанри картин.
3. Назвати по пам'яті ці картини і їх авторів.
Додаток:    
1. Микола Самокиш. «Бій Максима Кривоноса з Ієремією Вишневецьким».
2. Микола Івасюк. «В'їзду Богдана Хмельницького в Київ».
3. Іван Боровиковський. Портрет Івана Котляревського.
4. Сергій Васильківський. «Захід сонця над озером».
5. Марія Башкирцева. «В студії Жюльєна».
6. Тарас Шевченко. «Циганка-ворожка».
7. Федір Кравчук. «Бузок на вікні».
8. Микола Пимоненко. «Квочка».
9. Андрій Коцка. «Гуцулка».
10. Сергій Шишко. «Троянди на столі».
11. Всеволод Каверін. «Телята».
12. Йосип Бокшай. «Зима».
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УКРАЇНСЬКІ ХУДОЖНИКИ
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№ 5. КРИПТОГРАМА „ЖИВОПИСЕЦЬ І ПЕДАГОГ”
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      Тут зашифровано прізвище українського живописця і педагога, засно​вника Рисувальної школи в Києві, яка відіграла важливу роль у розвитку образотворчого мистецтва і художньої освіти в Україні (тут ви бачите відому картину цього художника — "Портрет дівчини в червоному капелюсі").

1. Накладання фарби легким дотиком пензля 
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2. Галузь графічного мистецтва, що відтворює
літери засобами художньої виразності.
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.3. Культурно-навчальний просвітницький заклад,   в якому  зберігаються  і досліджуються  твори мистецтва.
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.№ 6. ВІД РАМИ ДО РАМИ
Ви прочитаєте цікаву інформацію про видатного художника, якщо уваж​но прослідкуєте за лініями.
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№ 7. ПЕРЕСУВНІ КВАДРАТИКИ
Щоб прочитати вислови угорського композитора Белли Бартока і німець​кого поета Йоганна Ґете, треба перемістити квадратики.
БЕЛЛА БАРТОК ПРО МИСТЕЦТВО
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ПОРАДИ ЙОГАННА ВОЛЬФҐАНҐА ҐЕТЕ
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№ 8. ОРАТОРСЬКА ХВИЛИНКА
Ця гра колективна, ви можете грати в неї навіть удвох. Прочитайте, по​думайте і за хвилину висловіть свої міркування відповідно до обраної фрази котрогось із відомих діячів культури про мистецтво. Намагайтесь формулю​вати свої думки коротко, зрозуміло, лаконічно, цікаво.
1.
Живопис спричиняє особливі емоції, які не може спричинити ніяке інше мистецтво. Ці враження створюються певним порядком кольорів, грою світла і тіні, загалом, тим, що можна було б назвати музикою картини.
Е. Делакруа, французький художник
2.
За наставницю собі я взяв природу, вчительку всіх вчителів.
Л. да Вінчі, італійський художник
3.
Основна мета всіх мистецтв — справляти враження на розум і почуття.

Д. Рейнольде, англійський живописець
4. Мистецтво не іграшка, яка розважає, і не нянька, яка розповідає зворушливі історії. Воно на рівні з наукою — нібито два крила, за допомогою яких людство піднімається все вище над тваринним світом.                                             
                                                          Б. Прус, польський письменник, публіцист

5.
 Мистецтву загрожують два чудовиська: художник, який не є майстром, і майстер, який не є художником.
А. Франс, французький письменник
6.
Простота, правда і природність — ось три великих принципи прекрас​ного у всіх творах мистецтва.
X. Глюк, німецький композитор
7.
Досконала ваза ніколи не виходила із рук поганого майстра.
Японська народна мудрість
8.
Якщо ти не відчуваєш краси квітів, якщо ти не цінуєш дружби і якщо тебе не тішать пісні — ти хворий, тебе треба лікувати.
Арабська народна мудрість
9.
Кожного дня потрібно послухати хоч одну пісню, подивитись на гарну картину і за можливості прочитати хоча б який-небудь вислів.
І. В. Ґете, німецький поет
10.
Якби з дитинства я не полюбив музику, то ніколи не став би худож​ником.
С.Т. Коньонков, російський скульптор
11.
Найголовніше завдання художника — розбудити бажання людей бути кращими. Звідси відповідальність художника за своє мистецтво — відпові​дальність перед сучасниками, отже, перед майбутнім.
К. Федін, російський письменник
12.
Життя не ті дні, що минули, а ті, що запам'ятались.
П. Павленко, російський письменник
13.
У будь-якого мистецтва є два відступи від шляху: непристойність і штучність. 
Л. Толстой, російський письменник
14.
Живопис, музика, література, які виросли із казки, дозволяють нам зберегти і розвинути свій світ почуттів, здатність дивуватися не тільки в дитинстві, а й у поважному віці.
О. Дусавицький, психолог
15.
Задум художника має народитися з душевної потреби, з необхідності поділитися тими почуттями, які його схвилювали.
Т. Яблонська, народна художниця України
16.
Художник через стан природи має досягти психологічного розкриття образів, передати внутрішній світ баченого.
М. Романишин, народний художник України
17.
Мистецтво — це безмежність, де немає і не може бути зупинки.
I. Марчук, народний художник України
18.
Пейзаж — це музика або елегія природи, підслухана художником і перекладена на мову кольорів.
М. Бурачек, художник
19.
У кожній крапочці, у кожній лінії я бачу заворожливу таїну світу.
Н. Денисова, художниця 
№ 9. ІНТЕРВ'Ю БІЛЯ КАРТИНИ
Ця гра-вправа допоможе вам дізнатися про найвидатніші твори мистецт​ва, їхніх авторів, зрозуміти мову і секрети зображувальних засобів образот​ворчого мистецтва, гру кольорів, ліній, плям, світлотіней.
ЛЕОНАРДО ДА ВІНЧІ (1452-1519)
Один із найвидатніших італійських художників епохи Відродження, визначний вчений, мислитель, математик, механік, інженер-винахідник.
Народився на околицях маленького міста Вінчі (тому і звуть його Леонардо да Вінчі). Змалечку його вабили закони будови Всесвіту, він спостерігав і вивчав небесні світила та закономірності їхнього руху, гори і причини їхнього виникнення, живі організми та їхню будову. В чотирнадцятирічному віці батько віддає його навчатись у майстерню відомого художника Андре дель Верроккьо в місті Флоренція, і незабаром  Леонардо випереджає багато в чому своїх товаришів, і навіть вчителя. Та він продовжує навчатись. "В наставниці собі я взяв природу, вчительку всіх вчителів", — писав він про свою роботу. В основі його реалістичного мистецтва полягає використання знань анатомії людини, законів перспективи, світла і тіні тощо.
"Мона Ліза" ("Джоконда")
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Кого зображено на портреті?
2. Розкажіть, який настрій у героїні картини. Чому саме такий?
3. Що ви бачите на другому плані картини?
4. Яку роль у картині відіграє світлове вирішен​ня?
5. Як ви думаєте, яке призначення цього твору?
Відповіді:
1. На портреті зображено багату городянку Мону Лізу. її погляд і постава випромінюють спокій. Вона уважно дивиться просто на нас, ледь посміхаючись.
2. З картини на нас дивиться молода жінка. її обличчя наповнене спокоєм людини, яка любить життя, про це свідчать горда осанка та вільно складені руки. Але вдивімось уважніше в риси обличчя Мони Лізи: очі замріяно журли​ві, губи щільно стиснуті, ніби приховують усмішку чи тамують печаль. Але ди​виться вона на світ без страху навіть із зацікавленням людини, яка пізнала красу оточуючого світу. Для портрета Леонардо обрав момент ще невизначеного руху. Здається, що у Мони Лізи видно пульсуючу під шкірою кров — цього художник домагався застосуванням багаторазових тонких шарів рідких прозорих фарб, які просвічуються одна крізь одну, даючи враження теплоти і життєвості тіла.
3. На другому плані картини можна побачити скелі, гори, гладінь ріки, а за місточком — водоспад. На тлі цього чарівного пейзажу Мона Ліза здається ще ніжнішою і загадковішою.
4. Кольори і світлове рішення картини передають відчуття вологи у повітрі, створюють рельєф форм, передають міміку обличчя, підкреслюють складний душевний стан героїні.
5. Цей твір призначений показати внутрішній світ людини, її характер, емо​ції. Щоб зосередити увагу глядачів на психологічній характеристиці образу Джоконди, Леонардо не акцентує уваги на одязі героїні, вона вбрана в просту сукню.
НЕВІДОМИЙ АВТОР
В І половині XVI ст. в Антверпені, одному із важливіших центрів Нідерлан
дів та першому торгівельному місті Європи того часу, працював дивовижний 
художник. Його не приваблювали складні сюжетні композиції, драматичні 
колізії, сильні емоції. З рідкісною сталістю він писав невеликі картини з на
півфігурними зображеннями молодих жінок, які збувають своє дозвілля за 
читанням, розмовою, бесідою, музикою. Ім'я цього живописця не збереглося, тому він увійшов в історію мистецтва як "Майстер жіночих напівфігур".  
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"Музикантки"
1. Хто і як зображений на цій картині?
2. Розкажіть, що роблять герої картини.
3. А  на  яких  інструментах  грають  музикантки?
4. Придивіться,   яку  за  характером   музику виконують героїні картини. Чому так вважаєте?
5. Як зобразив героїнь картини художник?
6.  Що вам сподобалось, на що звернули увагу, чому?
ЖЕМЧУЖНИКОВ ЛЕВ МИХАЙЛОВИЧ (1828-1912)
 Український і російський живописець, графік демократичного напрямку,  відомий своїми творами на теми українського народного побуту. Народився художник у селі Павловка на Орловщині. Навчався у Санки-Петербурзькій академії мистецтв, але справжньою школою для нього стало зображення народного життя України. Мандруючи українськими селами, Жемчужников не тільки малював, а й збирав предмети щоденного вжитку, записував народні пісні. Художник був знайомий з Т.Г. Шевченком. При нагоді розповідав про поета й Україну, привертаючи увагу якомога ширшого кола митців, зацікавлюючи їх до української тематики. Як і Шевченко, він звернувся до гравюри, а коли жив у Франції, старанно вивчав різноманітні  техніки офорта, зокрема — сухої голки.
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"Кобзар на шляху"

1. Про що розповідає ця картина?

2. Де знаходяться герої картини і що вони   роблять?

3. Подумайте, якою за характером кобзарська   пісня.

4. Як  автор  ставиться до  ман​дрівників?

5. Чи нагадує вам цей твір які-небудь рядки     

з  віршів Тараса Шевченка? Прочитайте їх.
Відповіді:
1. Ця картина про сліпого бандуриста, його важке життя. На першому плані картини зображено музиканта, а поруч із ним хлопчика-жебрака.
2. Герої картини зупинились біля верстового стовпа серед безкрайнього степу, що тягнеться вдалечінь. Бандурист, сидячи на землі співає сумну піс​ню, а хлопчик, простягнувши руку, чекає на милостиню.
3. Пісня кобзаря ніжна й дуже печальна, обличчя музиканта та його су​путника відображає сумну задуму. Руки його на мить зупинились, щоб до​ слухати звук мелодії, що злітає зі струн, линучи у вечірнє небо. Останні промені сонця освітлюють мандрівників, які зображені на тлі непривітного сіро-сизого неба.
4. Автор ставиться з глибоким співчуттям до цих знедолених людей. Музикант натхненно співає сумну пісню, обережно тримаючи бандуру. Його фігура висвітлена і ми одразу звертаємо увагу на те, що він зодягнений у бі​лу вишиту сорочку.
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"...Ішов кобзар до Києва 

Та сів спочивати... 

Торбинками обвішаний 

Його повожатий...".
ТРУТОВСЬКИЙ КОСТЯНТИН ОЛЕКСАНДРОВИЧ (1826-1893)
Український живописець і графік, родом із Курська. Був вільним слухачем академії мистецтв (пізніше її академіком). Саме в цей час його подальший творчий шлях як художника-жанриста. Вирішальне значення для творчого шляху Трутовського мали мистецтво Шевченка і Федотова. Писав головним чином сцени з українського народного побуту, а також працював як ілюстратор.
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"Весільний викуп"
1. Що зображено на картині?
2. У якому жанрі написана картина?
3. Хто головні діючі особи картини? З чого ви це зрозуміли?
4. Як би ви визначили тематику цієї картини?
5. Придивіться, що саме надає картині урочистості і святковості?
6. Які можливості багатофігурної сюжетної композиції використовує автор?
Відповіді:
1. На першому плані картини зображено зачинені ворота при ви'їзді з се​ла, а на другому плані — пейзаж із силуетом храму. Художник змальовує ве​сільний поїзд із молодими, який зупинився перед воротами, де зацікавлено спостерігають події селяни. Весільний батько і сивоволосий селянин, "тор​гуючись" за викуп, виголошують поздоровлення і вітання молодятам.
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Це багатофігурна жанрова композиція.
3. Головними діючими особами картини є весільний батько, селянин, з яким він торгується, та парубок, що спирається на тин. Вони вирізняють​ся серед інших персонажів, утворюючи композиційний центр картини. Їхні пози, жести, пластика рухів є емоційними і допомагають зрозуміти почуття, настрої, поведінку інших персонажів, котрі спостерігають за подіями і від​повідно реагують на них.
4. Тематика цієї картини — етнічно-обрядова, демонструє стародавній на​родний обряд викупу молодої.
5. Придивіться, святковість відчувається в теплому промінні сонця, яке щойно визирнуло з-за хмари, а сільський пейзаж із силуетом церкви на го​ризонті надає картині урочистості.
6. Цей жанр дає можливість розгорнути послідовну розповідь, поступово простежити хід дії, уявити наступний її розвиток. Цьому сприяє видовженість полотна по горизонталі, побудова сюжетних центрів, що йдуть від нижнього правого кута до верхнього лівого. Відповідно до цієї лінії на першому плані вишикувались святково зодягнені селяни. Сцена біля воріт, вози з молодими та весільний поїзд, що тягнеться вдалечінь. Таким чином ство​рюється враження призупиненого руху, який ось-ось відновиться.
ПИМОНЕНКО МИКОЛА КОРНИЛОВИЧ (1862-1912)
Український живописець-передвижник, автор правдивих картин про життя українського народу, Микола Пимоненко, народився в Києві. Його батько мав невелику майстерню, в якій робив із дерева й розписував іконостаси,  малював  ікони.  Допомагаючи  батькові,   Микола вчився малювати. Проте коштів на навчання в художній школі не було, і батько зміг віддати сина освоювати малярство лише до іконописної майстерні. Там, на щастя хлопця, його роботу і великі здібності побачив художник
 М. Мурашко, засновник Київської рисувальної школи, і запропонував йому навчатися у ній безкоштовно. Навчання відбувалося настільки успішно, що наступного року М. Пимоненко починає допомагати педагогам — викладає рисунок у молодшій групі як репетитор. Згодом Микола Корнилович здобув освіту художника в Санкт-Петербурзькій
 академії мистецтв. Легко долаючи академічні завдання, юнак за один рік пройшов клас гіпсів, гіпсових фігур і був переведений до наступного класу. Неодноразово Пимоненко нагороджувався Радою Академії мистецтв срібними медалями за малюнки та етюди. Його мистецтво мало великий вплив на розвиток творчості багатьох талановитих живописців України.

"Святочне ворожіння"
1. Що ви бачите на картині?
2. Що роблять героїні картини?
3.  Як саме ми розуміємо, що дівчата є головними персонажами цієї картини?
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4. Який настрій передає художник в картині? Якими засобами художньої виразності він користується?
5. У картині відчувається український національний  колорит.  Як цього домагається  автор?

Відповіді:
1. На картині зображено двох дівчат, позаду них — стіл, застелений скатертиною, на столі стоїть великий глечик. На лавці, поруч із дівчатами зна​ходиться невеличка миска.
2. Героїні картини щойно вилили розтоплений віск у воду і тепер, витяг​нувши захололий шматок, розглядають його дивовижні форми, намагаючись відгадати свою майбутню долю.
3. Дівчата художник зображає в центрі картини, детально вимальовуючи їхні обличчя, фігури, одяг. Вдивіться, освітленню в картині надається важ​лива композиційна роль. Воно допомагає зосередити увагу на обличчях ді​вчат, котрі уважно розглядають тіні на стіні, вони наївно вірять в чародійну силу ворожби.
4. Автор прагнув передати атмосферу таємничості, і цього йому блискуче вдалося досягти. Тремтливе палахкотіння свічки розсіює темряву селянської хати, відкидає на стіни мерехтливі тіні, утворюючи гру світла, пом'якшує контури і акцентує увагу на головному. Саме це створює відчуття загадко​вого дійства.
5. Художник до найменших деталей відтворює національний колорит одя​гу дівчат — вишивку, намисто, які в темряві вихоплюються плямами полум'я свічки і виглядають святково. Прості селянські меблі — стіл і лавка — дають виразне уявлення про скромний, невибагливий, проте дбайливо упорядкова​ний традиційний селянський побут.
БІЛОКУР  КАТЕРИНА  ВАСИЛІВНА (1890-1961)
Український живописець, народна художниця України, Катерина Білокур, народилась у селі Богданівка Яготинського району на Київщині. Читати, писати, малювати навчилася самотужки. Починала малювати на фанері, використовуючи натуральні фарби, зроблені з буряка, бузини, калини, цибулі тощо. Згодом навчилася ґрунтувати полотно, роз
водити фарби, робити саморобні пензлі. Малювала усе, що оточувало її і що любила понад усе: землю, людей, квіти... Найбільше вабили її квіти. Зображаючи їх, художниця неначе сягала найдосконалішої найчудовішої, найгармонійнішої краси, що закладено природою в усе суще. "Ой не гнівайтеся на мене, мої близькі й далекі друзі, що я малюю квіти, бо із квітів картини красиві", — казала Катерина Білокур. Серед найвизначніших картин художниці можна назвати "Цар-колос", "Берізка", "Буйна", "Півонії", "Снідання" та багато інших
"Снідання"
1. У якому жанрі написана ця картина?
2. Розгляньте уважно картину і назвіть всі предмети, які зображено на ній.
3. Як   ви   вважаєте,   що   найголовніше в цьому творі?
4. Що зробила художниця, щоб картина виглядала реально?
Відповіді:

1. Картина написана в жанрі натюрморту.
2. На картині ми бачимо стіл, вкритий білою скатертиною, на ньому буханець хліба, поруч тарілка з редиско й огірками, миска з картоплею, гле​чик, чашка, ваза з квітами.
3. У натюрморті панує коло духмяного житнього хліба. Свіжий гарячий буханець щойно витягай з печі, відрізали скибку, поклали поряд із мискою паруючої картоплі, редискою, огірками. Автор висловлює глибоку шану до святості хліба. Саме ця думка і є головною у картині.
4. Для того щоб картина відтворювала реальність, Катерина Білокур зобразила предмети з максимальною точністю. Кожну деталь на столі вимальовано ретельно і досконало, вдало підібрано колористичну гаму тонів та напівтонів. Барви прозорі та чисті, мазок на полотні рівний, деталі скрупульозно виписані. Саме це і створює надзвичайну реальність натюрморту.
ГОЛЕМБІЄВСЬКА ТЕТЯНА МИКОЛАЇВНА (НАР. 1936 Р.)
 Український живописець, народна художниця України, дійсний член (академік) Академії мистецтв України, Тетяна Голембієвська, народилась у Києві. Закінчила Київський художній інститут. Працює в галузі станкового живопису. Головна тема  творчості — сучасність, яку зображає яскраво і барвисто. її сповнені енергії та життєвості, темпераментного та декоративного живопису полотна зазвичай оспівують радість, оптимізм, і повноту життя та красу землі. Картина "Українські куманці", яку художниця написала влітку 1959 року, засвідчила появу в українському малярстві нової неординарної постаті. Саме цей твір представляв українське мистецтво в Парижі, Японії, Італії.

"Українські куманці"
1. Що зображено на картині?
2. Як ви думаєте, де відбуваються події цієї картини?
3. Який зміст картини? Чому так вважаєте?
4. Чому саме такі кольори обрала художниця для полотна?
5. Чому саме в таких позах зображено героїнь картини?
6. Вдивіться, що на картині не відразу кидається у вічі, проте чудово доповнює головну тему твору?
7. Як ставиться до персонажів картини художниця? З чого це стає зрозуміло?
8. Який настрій навіює ця картина? Чому виникає такий настрій?
9. Чому Тетяна Миколаївна Голембієвська назвала цю картину "Українські
куманці"? Що таке куманець?
10. Про що ви думаєте, що згадуєте, коли дивитесь на цю картину?
№ 10. ЮНИЙ ЕКСКУРСОВОД
Уявіть собі, що ви екскурсовод музею образотворчого мистецтва. Пере; вами група екскурсантів, і ви пропонуєте їм познайомитись з експозицією картин. Для цього вам необхідно знати основні складники аналізу картини:
· автор картини;
            ■ композиція *;
· назва;
          ■ настрій картини;
■   зображальні засоби живопису*;          ■ почуття, які вона викликає. 

■   плановість*;
Під час екскурсії можна використовувати такі слова, словосполучення:
■
"Зверніть увагу...";
■ "Прислухайтесь, що ви
■   "Уявіть...";
     чуєте в картині...
· "Відчуйте";
· "Придивіться...";
· "Художник прагнув...".
КЛЮЧОВІ СЛОВА ТА СЛОВОСПОЛУЧЕННЯ ДЛЯ ХАРАКТЕРИСТИКИ ХУДОЖНЬОГО ТВОРУ.

· Злагоджене звучання кольорів та відтінків.
· Багатогранність кольорів та відтінків.
· Ніжність, виразність, величність, таємничість, піднесеність, стриманість, рівновага, враження невагомості, динаміки.

Твір: серйозний, глибокий, тривожний, легкий, хвилює, радує, надає життєвих сил, збагачує духовний світ, змушує замислитись, навіює спогади

ВІДПОВІДІ
1
Розповідь мистецтвознавця
1. К. Білокур. "Кавун. Морква. Квіти".
2. Т. Яблонська. "Хліб".
3. А. Куїнджі. "Місячна ніч на Дніпрі".
4. Т. Шевченко. "Селянська родина".
5. А. Ватто. "Танець".
6. Дж. Стаббс. "Леопард".
7. П. Пікассо. "Дівчинка на кулі".
8. І. Шишкін. "Жито".
9. В. Перов. "Трійка".
10. М. Приймаченко. "Соняшник життя".
11.І. Репін. "Запорожці пишуть листа турецькому султану". 

12. С Васильківський. "Козача левада".
2. Жанри образотворчого мистецтва 16, 2в, Зг, 4е, 5ж, 6є, 7з, 8д, 9а.

3. 19 знайомих і незнайомих термінів
Візерунок, герб, оліфа, німфа, ескіз, розета, етюд, туш, фаянс, сун, діорама, шпона, штамп, тінь, статуетка, картина, тату, поза, бісер. 

4. Тренуй зорову пам'ять

   І.  1.  М. Пимоненко. "Квочка" — анімалістичний жанр.
2. Ф. Кравчук. "Бузок на вікні" — натюрморт.
3. А. Коцка. "Гуцулка" — портрет.
4. С. Васильківський. "Захід сонця над озером" — пейзаж.
5. В. Каверін. "Телята" — анімалістичний жанр.
6. М. Башкирцева. "В студії Жульєна" — жанрова композиція.
7. Т. Шевченко. "Циганка-ворожка" — побутовий жанр.
8. С Шишко. "Троянди на столі" — натюрморт.
9.    М. Івасюк. "В'їзд Богдана Хмельницького в Київ" — історичний жанр.
10. І. Боровиковський. Портрет Івана Котляревського — портрет.
11.  Й. Бокшай. "Зима" — пейзаж.
      12. М. Самокиш. "Бій Максима Кривоноса з Ієремією Вишневецьким" — батальний жанр.
  5. Криптограма "Живописець і педагог" 

      Мурашко. Мазок, шрифт, музей.
6. Від рами до рами
Друзі жартома називали Шишкіна царем лісу. І, дійсно, ніхто із його сучасників і не знав, і не любив ліс настільки, як він.
7. Пересувні квадратики
"Белла Барток про мистецтво": "Народна музика є для композитора тим, чим при​рода для художника-пейзажиста".
"Поради Йоганна Вольфґанґа Ґете": "Кожного дня слід послухати хоч одну пісню, подивитись на гарну картину і, якщо можливо, прочитати хоча б який-небудь вислів".
ВИСНОВКИ 

Цілеспрямована й успішна робота учнів на уроці можлива, якщо вчитель добре знає навчальні можливості учнів і відповідно до цього формує систему методів і прийомів роботи на уроці та засобів впливу на учня з метою підвищення його інтересу й відповідальності.

Психологічні параметри здатності до навчання:

· пізнавальні інтереси;

· рівень довільної уваги;

· рівень сприйняття й розуміння навчального матеріалу;

· довготривала пам’ять, короткочасна пам’ять;

· працездатність;

· реакції на засоби впливу з боку вчителів.

Дослідження показують, що високий рівень пізнавальних інтересів учителі відзначають у 9% учнів, невисокий, нестійкий – у 45%, низький або відсутній – у 46%. Отже дітям нецікаво вчитися або потрібні знання і, можливо, ще не замислювалися над своїм майбутнім: живуть одним днем, не аналізують ні минуле, ні сучасне й тому не здатні прогнозувати майбутнє.

Високий рівень сприймання лише у 4% учнів, середній у 41%, а от низький аж у 55% учнів. Основна причина цього – недосконала методика викладання, недостатнє залучення учнів до діалогу, творчого пошуку на уроках. Учні націлюються на механічне запам’ятовування, а не роздуми в процесі вирішення навчальних проблем, що спричиняє низький розвиток довготривалої пам’яті, низький рівень розуміння навчальної інформації. Якщо розвиток короткочасної пам’яті має досить хороші показники, то довготривала пам’ять добре розвинена лише у 21% учнів.

Оскільки рівень розуміння не високий, то через невеликий проміжок часу більшість учнів уже не пам’ятають того, про що розповідали раніше, бо вони просто зазубрювали матеріал, а не вдумувались у його суть. Слабко розвинена в учнів здатність переносити знання і вміння в нові ситуації, користуватися здобутими в школі знаннями для вирішення конкретних життєвих проблем. Знання існують заради знань, а життя існує саме по собі. Звідси зрозуміло, чому в учнів погана працездатність: лише у 9% - висока тривала працездатність, у 32% - низька. 

Що ж роблять учителі для поліпшення успішності? Найбільш суттєвим важелем для спонукання учнів до сумлінної роботи на уроці була й залишається оцінка, на неї реагують 68% учнів. На другому місці за значущістю стоїть заохочення (18% учнів), і лише 6% учнів реагують на покарання. Це доводить, що учень повинен розуміти, чому його роботу оцінено саме так. Одним із найперспективніших шляхів виховання активних учнів, озброєння їх необхідними вміннями й навичками є впровадження активних форм і методів навчання.

Інтерес – це своєрідний епіцентр активізації навчання, розвитку пізнавальної активності школярів, формування позитивного ставлення до процесу й результату своєї праці. Уміння щось побачити, здивуватися, захопитися, захотіти негайно зрозуміти, що, чому і як відбувається, знайти в собі сили відшукати відповіді на запитання, не відступити перед труднощами, а діставши відповідь, знову прагнути вперед, у незвідане, - все разом узяте, і є інтерес. Інтерес емоційний, він дарує радість творчості, радість пізнання, міцно пов’язаний із гостротою сприймання навколишнього світу, увагою, пам’яттю, мисленням і волею. 

Формування пізнавального інтересу є результатом і необхідною умовою шкільного  навчання.

Не випадково інтерес порівнюють із каталізатором, який полегшує й прискорює розумові реакції, з ферментом, що дає змогу учням асимілювати основи наук.

Умови виховання інтересу:

· розуміння дитиною змісту й значення матеріалу, що вивчається;

· наявність нового у змісті матеріалу, що вивчається, та в підході до його розгляду;

· емоційна привабливість навчання;

· наявність оптимальної системи пізнавальних завдань до програмового матеріалу;

· творче використання якісної додаткової інформації;

· самостійність у пізнавальній діяльності;

· оцінка успіхів учнів учителем.

Роботу з виховання пізнавальних інтересів на уроках і позакласних заходах доцільно будувати у такій послідовності: цікаво – знаю - вмію.

Сьогодні пріоритетною є розвивальна функція навчання, самостійності й нестандартності думки. Оволодіти навчальним предметом – означає навчитися розв’язувати не лише передбачені державним освітнім стандартом задачі – «стандартні завдання», а й такі, що потребують певної незалежності мислення, творчих пошуків, оригінальності, винахідливості – «нестандартні завдання».
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Музичні поради


Використовуйте відповідну музику. До створення навчальної атмосфери використовуйте спокійну музику,що розслаблює, як-от Watermark(Енія),інструментальні мелодії, зокрема Самотній пастух (Samphir), Andante  від Lind Institute, записи Рея Лінча, скажімо, No Blue Thing.


 До швидкого схоплювання, особливо під час кооперативного навчання,- Deep BreakfactРея Лінча.


 До групування завдань і швидкого писання-Antarctica(Вангеліс), Brasilian з альбому  Invisible Touch групи Genesis(остання особливо популярна серед підлітків)


До творення поезії - December Джорджа Вінстона.


До перероблення віршів чи інших творів під реп-пісні Гаммера.


До зміни ритму-вибирайте музику залежно від віку,однак сюди годиться будь-яка не ударна інструментальна музика,наприклад, Planet of Light Рейтера,а для підлітків такі пісні,як:  Run Away групи The Real McCoy, I Need You( Savage Garden). Особам,які люблять Елвіса Преслі,можна запропонувати його пісні.


На початок роботи з підлітками(відразу ж після перерви)- Strike It Up групи Black Box або  Sweet Harmony-Beloved Conscience.


Для усталення цілей- Chariot of Fire(Вангеліс).


Для візуалізації знадобиться повільна музика- Waterfalls Пола Ллойда Ворнера, Sunset Майкла Джонса, December Джорджа Вінстона.
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