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Розділ  I
Питання  роботи  над  музичним  твором  -  основний  стрижень  формування  юного  баяніста.

-  єдність  форми  та  змісту  роботи;

-  організація  роботи  викладача  в  класі.

  
Розділ  II
Три  головних  етапи  роботи  над  музичним  твором

-  загальне  знайомство  з  твором  (вихідний  синтез);
-  деталі  роботи  (аналіз);

-  оздоблення  твору  (кінцевий  синтез).
Аналіз  структури  твору

Розділ  III
Форми  та  методи  навчання.

Пояснювально-ілюстративний  метод,  який  включає  в  себе  три  розділу:

-  словесний  метод;

-  наочний  метод;

-  практичний  метод.

Проблемно-пошуковий  метод:

-  самостійність;

-  активність;

-  свідомість.

Творчий  метод

-  творче  ставлення  до  справи;

- спонукання  учня  до  активної  роботи  над  вдосконаленням  своєї  майстерності;

-  віра  в  свої  можливості.

Розділ  IV 

Чотири  принципи,  здатні  утворити  музичний  фундамент  розвиваючого  навчання  в  класі  баяна:
-  розширення  репертуарних  рамок;

-  відмова  від  тривалих  термінів  роботи  над  музичним  твором;

-  зміст  і  засоби  проведення  уроку;

-  самостійність  та  творча  ініціатива  учня - баяніста.

За останній роки помітно зріс рівень виконавської майстерності баяністів і значно розширилося використання виразних можливостей інструмента. Це було б нездійсненно без значних досягнень музикантів-виконавців, які присвятили своє життя народно-інструментальному мистецтву і успішно розробляють питання теорії виконавства, методики навчання. Разом з тим багато,  що знаходиться поки що в стадії зародження і початкової постановки, наприклад, питання роботи баяніста над музичним твором.  Якщо розглядати технічну і художню сторони розвитку в плані причинно-наслідкового зв'язку, то художня  сторона є причиною первинною, а технічна  сторона - наслідком - вторинною. А віднесення на "перше" технічні завдання, а на "потім" художні - нічим невиправдано.
Подібний формальний поділ на практиці веде до того, що учень вивчає твір спочатку технічно, виробляючи певні рухові навички, тим самим, віддаляючи на другий план художню сторону роботи.
Надалі ж навички, вироблені учням без урахування змісту твору, доводиться міняти, погодившись з розкриттям художнього образу розучуваного матеріалу.
Питання роботи над музичним твором - основний стрижень формування музиканта - баяніста. Викладачеві необхідно твердо знати, що становить зміст цієї роботи, і в якій формі  вона  виражається.
Єдність форми і змісту в роботі баяніста-акордеоніста над музичним твором є приватний, специфічний за характером прояв філософської категорії. Від того, на скільки чітко представляються компоненти роботи над твором в їх взаємозв'язку і в цілому, залежить успіх всієї його діяльності, зростання професійної майстерності і художнього виконавства учня.
Якщо ж ми говоримо про зміст процесу роботи над музичним твором, то повинні включати в це поняття всю сукупність дій викладача, що дає життя твору автора, - це робота над художнім образом і над засобами його втілення.
Формою навчального процесу є організація і структура праці викладача в класі, і організація домашньої роботи над твором самого учня.
У методичних розробках викладачів-піаністів форма роботи над музичним твором розглянута досить повно. Причому є кілька точок зору. У А.Гольденвейзера, наприклад, "Робота над будь-яким твором розпадається на дві частини. Перш за все ознайомлення з тим, над чим я збираюся працювати і не тільки отримати про нього уявлення, але і створити всередині себе образ того твору над яким я буду працювати. Після цього робота повинна бути детальною, йти від деталі до цілого».  Інші  викладачі  ділять її на три частини (Г.Коган, Л.Гінзбург), хоча їх думка в головному цілком узгоджується з точкою зору А.Голденвейзера. Так Л.Гінзбург пише, що "Робота над художнім твором можна умовно розбити на три основних етапи, перший з них присвячений створенню загального уявлення про п'єсу, про її основні художні образи. Другий етап знаменує собою поступове заглиблення в сутність досліджуваного матеріалу, на цьому етапі відбувається відбір і оволодіння засобами виразності, необхідними для реалізації художнього змісту.  І третій етап, що підводить підсумок всієї попередньої роботи. Дуже образно про форму роботи над музичним твором висловився відомий баяніст  Ф.Ліпс. За його словами виконавець "як би авіатор, який  дивиться на  місцевість з висоти польоту, і одночасно мандрівник, пішохід, що бачить найдрібніші деталі і особливості місцевості. В роботі над твором інтерпретатор повинен виконати усі три дії. Спочатку піднятися вгору, щоб в момент передачі твору, втілюючи загальну картину, виконати дрібні характерні особливості твору. Деталі займають інтерпретатора лише в другій стадії роботи ".
При розгляді різних точок зору на форму роботи вважаємо за доцільне виділити три етапи:

1. Загальне ознайомлення з твором (вихідний синтез).

2. Деталі роботи (аналіз).

3. Оздоблення твору (остаточний синтез).

Таким чином, зміст роботи баяніста над музичним твором складають художня і технічна сторони, а форма її виражається в трьох етапах розучування твору.
Поділ змісту роботи баяніста над твором на художнє і технічне - умовно. Причому в міру вдосконалення засобів виконання поглиблюється і сам художній образ, що вимагає подальшої роботи над технікою виконання.
Специфіка ж музики така, що зміст твору сприймається  емоційно, а сфера емоцій погано піддається словесному визначенню. "Говорячи словами про зміст музика - пише видатний теоретик А.Сохор, - ми завжди повинні пам'ятати, що поєднання музики не може бути повністю втілено іншими засобами, ніж музичними, і осягнуте до кінця інакше, ніж осмисленням і переживанням самої музики".
Працюючи над розкриттям змісту музичного твору, ми не повинні  обмежуватися тільки нотним записом і позначеннями, які сприяють більш повного розуміння суті змісту.
Викладач повинен знати набагато  більше: відомості про композитора, його творчості, епосі, джерелах програми, сюжеті твору і т.д. Вирішальне значення для всієї подальшої роботи над твором має аналіз тематичного матеріалу, визначення його характеру. Бажаючи виділити суттєві музично-виразні риси тієї, чи іншої теми, способу і його розвитку, потрібно обов'язково з'ясувати жанрову  основу твору.
Зміст твору нерозривно пов'язане з його формою. Тому важливе значення для осягнення художнього образу набуває аналіз структури твору, що сприяє об'єктивності та індивідуальній своєрідності виконавської інтерпретації.
Кожному твору властива своя особлива композиція, обумовлена його ідейно-емоційним змістом, і головне з завдань аналізу - з'ясувати, де зберігається загальна для багатьох творів форма, а де вона постає самобутньою, характерною лише для даного твору. Визначеність у уявленнях про структуру твору і його розділів веде до більш свідомого розучування і виконання.
Результати аналізу твору необхідні для характеристики художнього образу  і  задач,  які  випливають  для  втілення  особливостей  інтерпретації.
Зміст твору і художнє уявлення про нього у всіх виконавців - поняття нерівнозначні. Емоційний зміст того, чи іншого твору, по суті, об'єктивне, тобто не залежить від сприйняття його будь-яким виконавцем. "Прочитання" ж твору, уявлення про нього суб'єктивне і залежить від викладача, його підготовки, життєвого, музичного досвіду та інших професійних факторів.
У загальній педагогіці, як і в музичній, зокрема, методи навчання є засобами взаємопов'язаної діяльності педагога і учня. Вважаю за необхідне нагадати викладачам про найважливіші, доповнюючи одна одну ланки навчання. В першу чергу необхідно наголосити на необхідності розвитку слухової і музично-образної активності, емоційного та інтелектуального початку, художньо-творчих і рухово-технічних сторін, виконавської та музично-теоретичного освіти.
У відповідності до вимог дидактики в роботі з учнями класу баяна-акордеона рекомендується систематично поєднувати різні форми і методи навчання. В даному випадку поєднання передбачає не підсумовування, а взаємозв'язок, взаємодію, взаємовплив.
Пояснювально-ілюстративний метод.

Найбільш поширений в навчальній практиці, що дозволяє в найкоротші терміни передати велику за обсягом інформацію, поставити перед учнем завдання, вказати шляхи їх реалізації. Цей метод в значній мірі сприяє розвитку абстрактного мислення. Він включає в себе: словесне (пояснення, розповідь, диспут, бесіда), наочне (художня література, записи, фільми, нотний матеріал) і практичне. У практичній діяльності всі ці форми в органічній єдності, доповнюють один одного.
Досить часто молоді викладачі недооцінюють важливість правильної, продуманої дозування словесних зауважень. Вони повинні бути своєчасними, короткими, локанічними за формою, максимально глибокими за змістом, емоційно образними. Викладачу слід подбати про мінімальну кількість зупинок учня під час виконання. Для цього потрібно користуватися попутними роз'ясненнями (в цих випадках особливо важлива стислість) попереджуваючими  наближення кульмінації, динамічних відтінків і т.д.
До виправлення помилок, висловлення зауважень краще переходити після цілісного прослуховування п'єси, використовуючи послідовність від загального до часткового, від простого до складного. При цьому з поля зору наставника не повинні випадати питання грамотного професійного аналізу музичної тактики: своєрідність гармонійної мови, наявність поліфонії, особливості форми і т.д. У період роботи над музичним твором корисно зіставити їх з аналогічними явищами в галузі літератури і образотворчого мистецтва. Це сприяє активності образного мислення, поглибленню і розширенню життєвого і емоційного досвіду учнів їх кругозору. Іншими словами мова йде про встановлення міжпредметних зв'язків у змісті музичного навчання баяніста.
В результаті застосування на заняттях зі спеціальності комплексного впливу різних видів мистецтва в учнів розвиваються тонка спостережливість, вразливість, уява, створююча в процесі життєвого і творчого досвіду передумови для розвитку його творчого мислення.

Говорячи про практичні методи навчання, потрібно вказати на особливу ефективність педагогічного виконавського показу, безперечно підсилюючого  інтерес до навчання.
Навчально-педагогічна практика підтверджує, що "слова вчать, приклади - тягнуть" (К.Ушинський). Однак було б помилкою абсолютизувати роль педагогічного показу. Найчастіше це призводить до копіювання. Якщо ж учень не може зіграти окремі технічно складні місця, тоді цей прийом важко переоцінити. Уміння педагога переконувати не тільки словами і справою - ось ті складові частини успіху у вихованні учня, які формують з нього творчу особистість.
Залежно від рівня здібностей і підготовки учня, його ініціативності і швидкості реакції, показ може бути різним. Після пояснювально-ілюстративних  слідують методи пізнавально-творчої діяльності учнів.
Репродуктивний (тренувальний) метод навчання застосовується найчастіше тоді, коли учень ще не привчений до самостійного вирішення поставлених перед ним завдань. Активним імпульсом в розвитку самостійності учня-баяніста є частково-пошуковий метод, при якому поставлена  викладачем  завдання частково вирішується учнем.
Учням, які мають відповідну підготовку, цілком може бути довірено вирішення завдань, пов'язаних з визначенням аплікатури, зміною напрямків руху міха, динамічним аналізом і т.д. У навчальний процес можна і потрібно включити елементи композиторської творчості: твір власного створення (можливо наслідування різним авторам), транскрипцій, обробок народних пісень і танців. Це виховує вміння створювати "власну" інтерпретацію виконуваних творів, розвиває ініціативність.
Проблемно-пошукової метод - один з найбільш дієвих і ефективний в навчальному процесі в початкових, середніх і вищих навчальних закладах.
Проблемно-пошукові методи навчання застосовуються переважно для розвитку навичок творчої, навчально-пізнавальної і виконавської діяльності, сприяють більш осмисленому і самостійному оволодінню знаннями, розвивають такі риси особистості, як творче ставлення до справи, самостійність, активність, свідомість.
Даний метод відкриває дорогу до пошуків активних імпульсів, які спонукають учня до захоплюючої роботі над удосконаленням своєї майстерності. Разом з тим не можна допускати, щоб учень перетворювався в "сосуд, що заповнюється викладачем". Слід звернути увагу молодих викладачів на ряд неодмінних умов, при яких "метод відкриттів" може принести найбільш родючі результати.
Вищим етапом вдосконалення самостійної роботи учня-баяніста є творчий метод. Суть його в тому, що вихованцю пропонується можливість самому вирішити технічні та творчі завдання. Застосовується для розвитку навичок творчої навчально-пізнавальної  та виконавської діяльності, розвиває основні риси особистості: творче ставлення до справи, самостійність, активність, свідомість і відкриває дороги до пошуків активних імпульсів, які спонукають учня до активної, захоплюючої роботі над вдосконаленням своєї майстерності. Викладачеві необхідно піклуватися про створення в класі творчої атмосфери, бути готовим помітити і підтримати найменші прояви індивідуальної творчості учня. Це допоможе зміцнити його віру в свої (нехай і скромні) можливості, подвоїти його енергію і захопленість, готовність домагатися більшого.  Ніяка педагогіка неможлива без найтіснішого зв'язку викладача з учнем. Поза цим контактом будь-які форми і змісти проведення уроку виявляться безплідними.
Зазначені методи навчання та виховання баяніста є лише основою, на якій тримається різноманітний арсенал прийомів і форм виховання. Вони не ізольовані один від одного. Між ними існує органічна взаємозв'язок і взаємопроникнення. Необхідно звернути увагу ще на ряд моментів, що сприяють більш успішної побудови педагогічного процесу.
Сучасна педагогіка розглядає виховання музиканта як єдиний творчий процес, що включає і поєднує розвивальне навчання з вихованням. Цей термін останнім часом став дуже популярним.
Розвиток творчого мислення баяніста, його слуху, пам'яті, почуття ритму, можливо тільки при комплексному поглибленні цих здібностей. "Шлях до вирішення проблеми загально-музичного розвитку учня слід шукати не в обхід процесу навчання, не поза ним, а навпаки. Усередині останнього, в такій його організації, якою були б забезпечені високі результати в розвитку...» В.Бесфамільнов. Тут постає питання про певні музично-дидактичні принципи, які покликані стати основою, фундаментом такого роду навчання.
 Далі необхідно перерахувати чотири основні принципи, запропоновані відомим піаністом-методистом, професором Г.Ципіним, які за його словами "складені докупи здатні утворити досить міцний фундамент розвиваючого навчання в виконавських класах".
Перший з названих принципів - розширення репертуарних рамок за рахунок звернення до можливо більшій кількості музичних творів.
Відмова від непомірно тривалих термінів роботи над музичним твором, установка на оволодіння вміннями і навичками в стислі відрізки часу - такий другий принцип, обумовлений першим і існуючий з ним в нерозривній єдності.
Третій принцип стосується змісту уроку, а так само способів його проведення.

Четвертий принцип вимагає одходу від пасивних способів діяльності, наголошує на необхідності такої роботи з матеріалом, при якій з максимальною повнотою проявляються самостійність, творча ініціатива учня-баяніста. Останній з перерахованих принципів по всій важливості не поступається попереднім.
 Запропоновані принципи розвиваючого навчання на  мій  погляд зацікавлять викладачів-баяністів і будуть використовуватися в роботі з учнями класу баяна.
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