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Поступ України до сучасної глобальної цивілізації все більш актуалізує питання духовного розвитку молоді. Духовні виміри становлення особистості пов’язуються з її внутрішнім  світом: утвердженням моральних цінностей, формуванням естетичних ідеалів, розвитком здатності до самопізнання, самовдосконалення, самореалізації. Суспільна потреба духовного розвитку молоді актуалізує виключну значущість мистецького, зокрема музичного навчання, що надає унікальну можливість осмислення світу й місця людини в ньому через об’єктивовану в художніх образах дійсність, забезпечує духовний зв'язок різних поколінь, різних культур. 

Кожна людина шукає в житті те, що живило б її духовні сили, адже «не хлібом єдиним живе людина». Особливо важко відшукати це «щось» сьогодні, коли знецінилися справжні духовні цінності. Де віднайти те, що піднімає людину над сірою буденністю, що робить її людиною? Поет В.Симоненко радив своїм сучасникам та нащадкам: «В океані рідного народувідкривай духовні острови . . . ». Вони ще є – ті невеличкі острови духовності! Вини ще є – ті люди, які своєю працею, своєю творчістю відновлюють духовні скарби рідного краю, витворені народом протягом віків. 

          Особливо це стосується  викладачів музичного мистецтва  Білгород-Дністровського педагогічного училища, яке вважають осередком підготовки високо кваліфікованих педагогічних кадрів та видатних митців культури, творчих людей  усього Бессарабського краю – від гирла Дністра до Дунаю. Ці творчі люди своєю музикою  відображають почуття, світогляд, настрій своїх сучасників, філософське осмислення життя в різних його проявах, багату образність і своєрідне бачення світу. Музикою педагоги і митці  відображають вічні цінності: любов, порядність, духовність, тягу до прекрасного.
   Художні колективи, створені викладачами музики                                 Білгород-Дністровського педагогічного училища знають та шанують не тільки на Одещині та в Україні, а й у інших країнах світу. Їх пісні слухають і в години радості, і в хвилини горя, і в будні, і в свята, на веселих фестиваліх і на весіллях, на уроках музичного мистецтва і на шкільних та міських святах. Летить на крилах музики згадка про чудових педагогів, митців які вкладають у душі молодого покоління часточку душі, часточку любові до свого рідного краю та його людей! 
Специфікою Бесарабського регіону, який відрізняється від решти південно-східних областей України, є наявність адміністративних районів зі змішаним в етнічному та мовному плані населенням, що розмовляє не лише російсь​​кою чи українською, а й болгарською, молдавською, єврейською, грецькою, вірменською і подекуди гагаузькою мовами.   
У Білгород-Дністровькому педагогічному училищі навчаються студенти – представники усіх національностей Бесарабського краю. Вони обмінюються культурними цінностями, традиціями  свого народу, а потім вивчають фолькльор, традиції, музику, танці інших народів великої України.  
Музикант-педагог педагогічного училища не тільки вчить грати на інструменті - він, в теж час, виховує високоідейних  громадян і культурних музикантів-педагогів. Для того, щоб виховувати інших,  потрібне самому бути широко освіченою людиною, добре усвідомлювати роль музики в житті народу, мети і завдання педагога, що несе в життя молодого покоління музичну культуру.

У цих рядках сказано, мабуть, все  найголовніше, найістотніше, їх зміст, здавалося б всім нам педагогам відомо. Але в наші дні вони набувають глибшого, ніж був дотепер, сенсу, їх значення стає особливо ємким, бо ми вже тепер виховуємо  тих педагогів - музикантів, силами яких музичне мистецтво, як і все інші види мистецтва, досягне нових висот в розвитку ідейного змісту і художньої майстерності  Ми вже сьогодні готуємо собі зміну, яка не тільки житиме у високорозвиненому  суспільстві нашої держави, а в самі найближчі роки поповнить наші ряди і, пліч-о-пліч з нами, виховуватиме нові молоді покоління. І лише від нас сьогодні залежить - чи гідною буде ця зміна, чи зможе вона донести до майбутніх поколінь “розумне, добре, вічне”, чи відкриє їм дорогу в світ справжньої музики, мистецтва, творчості, чи зуміє в кожній дитині запалити іскорку любові і подяки тим композиторам, виконавцям, які, не дивлячись на численні перешкоди і труднощі, зуміли створити великі музичні творіння і донести їх до нас - своїх нащадків. 

Сьогодні мистецтво у системі сучасної освіти розглядається як суттєвий компонент загальної освіти школяра. Його могутній пізна​вальний і виховний потенціал пов'язаний із естетичною природою, завдяки якій осягаються потаємні найскладніші процеси духовного життя людини, її внутрішнього світу.
Модернізація змісту музичного навчання з урахуванням вітчизняних і світових процесів передбачає застосування нових форм впливу художніх цінностей на цілісний розвиток особистості. Музика, як і всі види мистецтва, впливає на людину через художні образи. Художній образ музичного твору, що відображає дійсність у звуковому матеріалі, є найбільш чуттєвим і опосередкованим, що викликає  глибоко індивідуальні реакції, які зумовлюють поліваріантність сприйняття. Тож осягнення музичних образів вимагає глибоко індивідуального відчуття поряд із усвідомленням об’єктивних закономірностей розвитку мистецтва. 

 Педагогічна спрямованність викладання музичних дисциплін на музично-педагогічному відділенні передбачає   вивчення шкільного та дошкільного репертуару у різноманітних видах підготовки студентів –                        на заняттях з диригування, постановки голосу, основного та додаткового музичних інструментів та акомпанементі, підчас проходження педагогічної практики. Аналіз досліджень у галузі музичного виховання дозволяє                визна​чити спеціальні знання, вміння та навички, які складають              професіогра​му вчителя музики. До них належать: знання теорії та історії музики, володіння навичками сольного співу та грою на музичних    інструмен​тах, диригентсько-хорові навички, вміння розповідати дітям про музи​ку тощо. Серед основних якостей педагогічної майстерності вчителя музики виділяються такі: вміння раціонально організувати та активізувати  музичну діяльність школярів відповідно до їх віку та музичної освіченості, створення сприятливих умов для музичного сприймання художніх творів; володіння творчими методами реалізації музично – освітніх заходів; здатність передбачити і прогнозувати результати художнього спілкування у учнями тощо.
        Тому інструментальна підготовка май​бутнього вчителя музики, спрямована на розвиток бажання й уміння спіл​куватися з учнями засобами музичного мистецтва з метою їх естетичного розвитку є одним з найважливіших та приоритетних завдань усьогу курсу підготовки. Для цього необхідно сформувати, за висловом Станіславського, “чуттєвий”, “понятійний” та “виконавський” апарат студента. Тобто допо​могти йому не тільки грамотно опановувати відповідною кількістю навчаль​ного репертуару, а й розвивати в процесі роботи над музичними творами, етюдами, вправами його емоційно-слухову культуру, музичне мислення, прищеплювати раціональні методи самостійної роботи, спрямовані на пе​реконливу інтерпретацію музичних творів підчас проведення різноманітних виховних та навчальних заходів.

Тому у своїй роботі педагог - баяніст повинен керуватися не тільки оволодінням навичками виконання на інструменті, але і оволодінням мовою мистецтва, культурою музичного звуку.
 У системі музично-педагогічної підготовки майбутніх учителів музи​ки характер творчої взаємодії викладача і студента зумовлений відпо​відною спрямованістю педагогічного процесу, а також творчим харак​тером музичного мистецтва. Готовність до педагогічної імпровізації в різних педагогічних ситуаціях, уміння інтерпретувати музичні твори на основі пізнання композиторського задуму і, нарешті, виконання музики в різних емоціогенних умовах (аудиторних, концертних тощо) – все це творчі компоненти музично-педагогічної діяльності учителя музики.

 Сфера застосування поняття “взаємодія” досить осяжна, його вжи​вають під час характеристики як явищ неживої природи, так і складних соціальних відносин.

У загальнофілософському значенні взаємодія означає вид зовніш​нього або внутрішнього відношення, зв’язку, в якому властивості одного об’єкта можуть бути виявлені і пізнані у взаємодії з іншими об’єктами.

Серед загальносоціологічних категорій взаємодія виступає як здат​ність людей до об’єднання для розв’язання складних соціальних проблем, і в цьому значенні вона є істотним методологічним принципом пізнання природних і суспільних явищ.
Музично-педагогічна діяльність відноситься до типу перетворюю​чої, у ній здійснюється процес класу викладач ↔ студент. При цьому реалізується гностична діяльність, у якій студент, будучи предметом пізнання для викладача, сам виступає як самостійний суб’єкт стосов​но предмета пізнання. Відповідна діяльність студента формується як у безпосередньому спілкуванні з викладачем, так і опосередковано, через предмет пізнання. Загалом цей процес можна умовно виразити  схемою взаємодії трьох складових:   викладач – студент – предмет пізнання.
      У процесі такої взаємодії реалізуються як зміст самого процесу, так і навчально-виховні методи. При цьому розкриваються не просто дії суб’єктів або впливу одного на іншого, але й сам процес їх взаємодії, спілкування.

      У педагогічному спілкуванні виділяються такі його сторони: розу​міння педагогом особистості вихованця, ставлення до нього і способи педагогічного впливу, з одного боку, і розуміння вихованцем педагога, ставлення до навчання і характер поведінки вихованця – з іншого.                              У музично-педагогічній психології доведена зумовленість характе​ру педагогічного спілкування рівнем розуміння музичних і особистісних здібностей студента.
Аналіз методичної літератури і власний педагогічний досвід свід​чать, що розвиток творчої активності і самостійності студентів опти​мально здійснюється лише в процесі формування у них орієнтаційної основи навчальної діяльності. Вона передбачає виконання ряду дій                         змістово-цільового, мотиваційного та операційного спрямування. Керівництво цими діями здійснюється у процесі проблемно-творчої взаємодії викладача і студента, коли вихованець не отримує готових рекомендацій для відповіді на такі ключові питання: “В чому полягає мета і зміст передбачуваної діяльності?”, “Навіщо її потрібно викону​вати і якими засобами це можна зробити?” Відповісти на ці питання можна лише після виконання завдань, які пропонує викладач, опра​цювання методичних джерел та ін. Такий шлях, що спирається на по​етапне перспективне планування музично-освітнього заходу, істотно підвищує його якість.
Оптимальною формою для здійснення цих завдань у класі основно​го інструмента є діяльність студента, пов’язана з підготовкою та проведенням музично-освітніх заходів. Про це свідчать результати мого багаторічного досвіду та досвіду моїх колег. Виконання музичних творів (інструментальних, вокальних, ансамблевих), підготовлених студентами і виконаних у музично-освітньому заході, стає більш осмисленим, переконливим, студенти краще володіють словом, з цікавістю опрацьовують довідкову та методичну літературу, дотепно використовують суміжні види мисте​цтва (живопис, поезію, приклади з кінематографа тощо) для ілюстрації і розкриття теми музичного заходу.
   Студент під керівництвом викладача основного інструмента має можливість поповнювати і вдосконалювати набуті ра​ніше вміння та навички в класі музичних дисциплін виконавського циклу (основний інструмент, концертмейстерський клас, постановка голосу, диригування тощо), а також творчо застосовувати музикознавчі знання, необхідні йому для художнього спілкування з аудиторією. Педагогічний артистизм пов’язаний з двома видами художнього пе​ревтілення: з одного боку, виконавець повинен бути “учасником” тих по​дій і образів, які розкриваються у виконуваному ним творі, тобто вміти  корегувати власні дії, співвідносячи реальний звуковий результат із ідеально-очікуваним; з іншого, – йому потрібно “працювати в концепції того конкретного учня, який знаходиться перед ним” (17, с. 55) “диви​тися на твір його очима” .
Сучасний викладач музичного мистецтва педагогічного училища, що навчає майбутніх вчителів музики у школі, а особливо викладач музичного інструменту, повинен розуміти, що сучасне навчання, і мистецьке зокрема, ґрунтується на засадах особистісно-зорієнтованого і компетентнісного підходів, визначе​них в основних нормативних документах освіти – державних стан​дартах, програмах, підручниках. Нові реалії вимагають змін не тільки до методологічних засад вивчення музичного мустецтва взагалі, а й  до визначення нових підходів у навчанні майбутніх вчителів музичного мистецтва високохудожній грі на музичному інструменні вмінню добре підбирати акомпанемент та акомпанувати будь-яку пісню на уроках музичного мистецтва. різноманітних виховних та розважальних заходах. Майбутній вчитель підчас навчання  має навчитися настільки вільно володіти музичним інструментом, що не буде думати яким пальцем зіграти певну ноту, а про те як відтворити художній зміст музичного твору донести його до розуміння дітей. Тому викладач має знайти такий педагогічний підхід до кожного учня, який гарантує досягнення вищевказаних завдань. 

Щоб краще зрозуміти новітні технології навчання та правильно їх застосовувати, ми – вчителі музичного інструменту педагогічного училища,  постійно обмінюєся досвідом, ведемо куточок викладача, де кожен ділиться  знайденим новим матеріалом з методики навчання, педагогіки, музичними творами та піснями шкільного та дошкільного репертуару. Цей матеріал досить часто стає у пригоді як нам – викладачам, так і нашим учням. Особливо це стосується занять, де студенти готуються до педагогічної практики. Тут у пригоді стають нестандартні типи занять, що уміло використовуються нашими педагогами. 

Слід зазначити, що в останні роки дуже знизився рівень підготовки абітур’єнтів. Тому, викладачу потрібно  багато часу приділяти початковому етапу навчання гри на музичному інструменті студентів.  Крім того, на мій погляд, підвищуються значення міжпредметних зв’язків тому, що навчання музичної грамоти, розвиток музичного слуху, пам’яті відбувається  на заняттях усіх музичних дисциплін. А без цього фундаменту навчання гри на музичному інструменті неможливе. 
Сучасний розвиток суспільства вимагає створення нових умов у системі професійної підготовки вчителя музики. Значної ваги при цьому набирає введення в навчальний процес новітніх технологій, що дають можливість якісно змінити систему навчання, контроль та оцінювання знань умінь і навичок учнів, створять підґрунтя для того, щоб результати їх навчання базувались на досягненні необхідних компетенцій і компетентностей.

Усі ці складові елементи умов професійної підготовки майбутнього вчителя музичного мистецтва тісно взаємопов’язані з поняттям „педагогічна культура вчителя”.

Теоретичне поняття „педагогічна культура” вперше ввів В.О.Сухомлинський у роботі „Розмова з молодим директором школи”. Педагогічна культура за В.О.Сухомлинським — це високий ступінь оволодіння вчителем соціокультурними цінностями людства.

Зміст педагогічної культури залежить від способів педагогічної діяльності вчителя, рівня педагогічної майстерності викладача і визначається характером ставлення до того чи іншого виду діяльності на рівні суб’єкт-суб’єктних відносин.

Інструментально-виконавські якості, за допомогою яких формується педагогічна культура майбутнього вчителя музичного мистецтва складаються з багатьох чинників. Одним з важливіших є   процес навчання гри на музичному інструменті як частина комплексного розвитку педагогічної культури музиканта. Невід’ємною умовою в процесі інструментальної підготовки майбутнього вчителя має стати опанування міцними знаннями, вміннями і навичками з циклу психолого-педагогічних, культурологічних та музикознавчих дисциплін.

При цьому навчання гри на музичному інструменті передбачає такі домінуючі види діяльності, як:

— читання нот з листа;

— ескізне вивчення творів;

— самостійна робота над музичним твором;

— сольне виконання творів на естраді;

— відтворення змісту емоційної глибини музичних творів (музичного образу);

— розкриття ідеї музичного твору й уміння його інтерпретації.

Крім цього студент повинен володіти базовими знаннями, які формують його педагогічну культуру, а саме: знаннями з історії і теорії музичних стилів (і сучасних у тому числі — поп, рок, джаз тощо), художніх стилів інших видів мистецтва з метою розвитку образного мислення, творчої уяви, фантазії, асоціативних зв’язків. Він має знати історію музичного інструмента, творчість, стильові особливості композиторів, що писали для даного музичного інструмента, історичну, педагогічну, виконавську спадщину видатних педагогів-інструменталістів та особливості їх методик викладання гри на музичних інструментах.

Немаловажним чинником є педагогічна майстерність викладача з інструментальної підготовки (музичного інструмента) майбутнього                вчителя-музиканта. Адже загальновідомо, що педагогічна культура майбутнього фахівця в процесі інструментальної підготовки ефективно формується на основі особистісно орієнтованого підходу під час суб’єкт-суб’єктної творчої взаємодії викладача та студента на індивідуальних заняттях.
Найбільш відповідальним моментом в методиці навчання майбутнього педагога -  музиканта є початковий етап, в ході якого педагог повинен бути особливо уважним і чуйним до студента. З перших днів занять педагог повинен старатися розвинути свідоме відношення студента до музики. Завдання викладача – підтримувати   і стимулювати  зацікавленість студента до занять клопітливо працювати з ним  над нескладним матеріалом не відлякуючи труднощами. Коли буде видно, що технічний і музичний розвиток студента дозволяє поступово ускладнювати і розширювати репертуар, тоді можна переходити до роботи над складнішими творами.  Необхідно достатньо образно характеризувати твори, взяті в роботу. Допустимо, наприклад, так: «Протяжно і сумно звучить пісня «Зима». Земля покрита теплою ковдрою,  віють  холодні вітри - похмуро звучить мелодія. Але і зима приносить свої радощі, як розповідає пісенька «Як на тоненький льодок».  Весело звучить вона, ковзають швидко чергуючи звуки  в супроводі, виблискують, немов сонце на снігу».
Майбутній музикант, педагог і виконавець - розвивається під впливом педагогічного колективу в процесі занять і спілкування з викладачами. Свідомо або несвідомо він сприймає разом із знаннями і професійними навичками:  відношення до праці, до  мистецтва, неписані правила спілкуння між людьми, етичні норми. Тому створення в педагогічному училищі атмосфери  творчої праці, високої ідейності і любові до мистецтва - необхідна умова успішної навчально-виховної роботи. Така атмосфера досягається не засобами примушення, не правилами внутрішнього розпорядку і не дисциплінарними стягненнями за їх порушення.
 Майбутнього педагога - музиканта не можна примушувати - його можна захоплювати творчим горінням і високими суспільними ідеалами, любов'ю до мистецтва і до педагогічної роботи, переконувати художньо виправданим трактуванням творів і розумністю методів розвитку виконавської майстерності, привертати чуйністю підходу до  індивідуальних особливостей дарування і складу характеру учня, впокорювати високою принциповістю і справжньою гуманністю.

За багато років своєї педагогічної праці, я впевнився, що педагог помиляється, якщо розвиває тільки найбільш сильні сторони дарування студента і ігнорує слабкі. Наприклад,  студенту,  що має хороші технічні дані, даються п'єси на дрібну техніку, а іншому, якому легше даються п'єси контіленного характеру, педагог дає в основному ліричний репертуар, майже нічого не роблячи для його технічного зростання.

Підвищуючи загальний музичний рівень  учня, необхідно, в той же час, розвивати його природні технічні можливості, щоб він міг вільно виконувати будь-який репертуар. Порука успіху в тому - правильна і систематична робота на інструменті. Учень повинен знати, що краще грати менше, але щодня, ніж більше, але нерегулярно.         

Виховання культури звуку з баяністом-початківцем - це основа виразного виконання музичного твору і, якщо не відпрацьована техніка прийомів звуковидобування, то цього добитися неможливо.
Таким чином, інструментальна підготовка майбутнього вчителя музичного мистецтва при науково обґрунтованій, професійно-зорієнтованій організації навчально-виховного процесу з урахуванням усіх чинників педагогічних умов, новітніх технологій навчання дасть можливість на сучасному етапі ефективно формувати педагогічну культуру фахівців, розширити спектр пошуку теоретичних ідей і практичного удосконалення даної проблеми. |

         В.О. Сухомлинський сказав дуже мудрі та важливі слова: «Щоб дати учням іскорку знань, вчителеві потрібно увібрати море світла». І справді, щоб стати справжнім вчителем потрібно ввібрати в себе море світла, яке складено з промінців знань, умінь, таланту, тяжкої праці, натхнення, розуму, наснаги, любові до кожної людини, любові до рідної землі, любові до музики. 
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