Урок №1

Мета і завдання курсу. Виникнення музейної справи в Україні.
Мета уроку: поглибити і узагальнити знання учнів про музейну справу в Україні, підкреслити важливість музею у вивченні історії України та інших шкільних дисциплін, закріпити основні поняття з теми.
Урок - лекція
Музеї - це  культурно-освітні  та  науково-дослідні  заклади, призначені  для  вивчення,  збереження  та  використання  пам'яток природи, матеріальної і духовної культури, прилучення громадян  до надбань національної і світової історико-культурної спадщини.

Основними напрямами музейної діяльності є:

1. культурно-освітня діяльність,

2. науково-дослідна  діяльність,  

3. комплектування  музейних   зібрань,

4.  експозиційна робота,

5.  фондова робота,

6.  видавнича справа,

7. реставраційна робота,

8.  пам'яткоохоронна робота.

У роботі музею важливим є дослідження системи діловодства, основні вимоги до складання документів (інвентарна картка, інвентарна книга, топографічний опис, складання актів і т.д.), організація обліку та інвентаризації музейних предметів, реєстрація нових надходжень..

Завдання роботи музею:
1.Визначення нормативно-правової та законодавчої бази музейної справи;

2.Визначення напрямків роботи музеїв. 

3.Дослідження  у системі обліку музейних фондів (організація інвентаризації, реєстрації) 

4.Складання документів ( актів, карток реєстрації тощо), поточних та основних документів обліку музейної справи.

Робота з термінами.Використовуємо словник працівника музею.
Музейний фонд України – це сукупність рухомих пам’яток природи, матеріальної і духовної культури, які мають художнє, історичне, етнографічне та наукове значення незалежно від їх виду, місця створення і форми власності, та зберігаються на території України, складається із державної і недержавної частини. 

Державна частина Музейного фонду України – це музейні зібрання та окремі пам’ятки, що є державною власністю. Музейні предмети та колекції, які є в музеях, переданих із державної власності у комунальну, є державною власністю і належать до державної частини Музейного фонду України. 

Пам‘ятки – об‘єкти природи, матеріальної і духовної культури, що мають художнє, історичне, етнографічне та наукове значення і підлягають збереженню, відтворенню та охороні відповідно до законодавства. 

Музейний предмет – пам’ятка, яка має історичну і культурну цінність і належить до музейного зібрання. Музейні предмети підлягають обов’язковому обліку, який ведеться у порядку, встановленому Міністерством культури і туризму України. 

Музейна колекція – сукупність (комплекс) музейних предметів у складі основного музейного фонду, об’єднаних за однією або кількома спільними ознаками, що має наукове значення як єдине ціле (колекція може бути особиста, меморіальна, тематична, систематична). 

Предмет музейного значення – предмет, який має музейну цінність, але не входить до складу музейного зібрання, і виявлений в період наукового комплектування музейних фондів. Предмет музейного значення, який включено до музейного зібрання і пройшов всі стадії наукової обробки, набуває статус музейного предмета 

Експонат – музейний предмет, який виставлено для огляду, є структурною одиницею експозиції і складає основу музейної комунікації. Експонатом у музеї може бути як справжній (оригінальний) предмет, так і відтворення, макети-моделі або науково-допоміжні матеріали. 

Музейний облік пам‘яток (музейних предметів і колекцій) – це визначення кількості, складу і стану в одиницях обліку та відображення їх у фондово-обліковій документації музеїв. Він фіксує їх належність до певних класифікаційних груп, забезпечує їх організаційну упорядкованість, можливість адресного пошуку та контроль за їх належністю і станом. Музейний облік складається з двох стадій: первинної реєстрації і наукової інвентаризації. 

Одиниця обліку – предмет або група предметів (колекція, комплект), зареєстрований у фондово-обліковій документації під одним номером. 

Облікова документація – система документів, яка складається з документів первинної реєстрації (акти про приймання і видачу) та інвентарних книг – книг надходжень основного фонду, надходжень науково-допоміжного фонду, тимчасових надходжень, обліку сировинних наукових матеріалів, реєстрації актів і документів наукової інвентаризації, котрій підлягають музейні предмети основного фонду, що надійшли на постійне зберігання. До облікової документації належать також книги реєстрації самих облікових документів. 

Реєстрація первинна – перша стадія обліку музейних фондів, під час якої фіксуються основні відмінні ознаки предметів музейного значення в книзі надходжень (КН) основного або науково-допоміжного фонду на підставі результатів його попереднього вивчення. 

Інвентаризація наукова– друга стадія обліку основного фонду, коли фіксуються результати вивчення музейних предметів з метою юридичного закріплення предмета за відповідною музейною збіркою і охорони наукових даних про нього. 

Інвентарний номер – порядковий номер обліку музейного предмета за інвентарною книгою. Інвентарний номер проставляється на предметі в процесі наукової інвентаризації, складає частину облікового позначення. 

Склад музейних фондів – сукупність конкретних предметів і матеріалів, що утворює певну музейну збірку. Структура музейних фондів визначається згідно з профілем того чи іншого музею і регулюється процесом комплектування та вивченням музейних колекцій, а також особливостями їх збереження.
Основні напрямки музейної політики

Національна  музейна  політика - це  сукупність  основних напрямів  і  засад  діяльності  держави  і  суспільства  в  галузі музейної справи.

Основними напрямами національної музейної політики є:

(збереження  історичних пам'яток та інших  об'єктів,  що становлять  культурну цінність; 

(повернення в Україну культурних цінностей народу, які знаходяться за  її  межами;

(забезпечення соціально-економічних, правових і наукових  умов для ефективної діяльності музеїв;

(сприяння формуванню сучасної інфраструктури музейної справи;

(підтримка і розвиток мережі музеїв;

(забезпечення підготовки та  підвищення  фахової  кваліфікації

музейних кадрів, їх правовий і соціальний захист;

(бюджетне фінансування (у тому числі на  дольових  засадах)  і пріоритетне  матеріально-технічне    забезпечення    розробки    і реалізації державних, регіональних  і  місцевих  програм  розвитку музейної справи;

(забезпечення охорони музеїв;
(підтримка фундаментальних і прикладних  наукових  досліджень,пов'язаних з музейною справою;

(сприяння  міжнародному  співробітництву  в  галузі   музейної справи.

Музей діє на підставі статуту (положення),  що затверджується його засновником чи засновниками.

У статуті (положенні) музею визначаються:

1)назва музею, його статус,  склад  засновників,  їх  права  та обов'язки;

2)організаційна структура, основні  завдання та напрями діяльності;

3)джерела надходження коштів і  їх  використання,  склад  майна музею, порядок його реорганізації та ліквідації, умови  збереження музейного зібрання у разі ліквідації музею;

4)інші умови діяльності музею.

Відповідно до чинного законодавства, Музейний  фонд  України  -  це  сукупність  рухомих  пам'яток природи,  матеріальної  і  духовної  культури,  які мають художнє, історичне,  етнографічне  та  наукове  значення, незалежно  від  їх  виду,  місця  створення  і  форм власності, та зберігаються  на території України, а також нерухомих пам'яток, що знаходяться  в  музеях України і обліковані в порядку, визначеному Законом України “Про музеї і музейну справу”

Висновки 

Отже, для подальшого якісного розвитку музейної справи в Україні треба затвердити програму  розвитку музейної справи. Її мета - зміцнення матеріально-технічної бази музеїв та забезпечення збереження історико-культурної спадщини. Серед основних завдань даної програми - забезпечення умов для ефективної діяльності музеїв, історичних пам'яток та інших цінних культурних об'єктів; підтримка і розвиток мережі музеїв, впровадження у діяльність музеїв сучасних інформаційних технологій; створення новітньої реставраційної бази, оснащення музеїв сучасними науково-дослідними та реставраційними матеріалами тощо. 

                                      Урок №2
Методи роботи з експозицією.Збір експонатів.
Мета:  ознайомити учнів з історією виникнення музеїв та шкільного краєзнавчого музею; охарактеризувати методи роботи з експозиціями, картотеками

Хід заняття:

Історична довідка: Музеї подібні до книжок: такі як Лувр, Ермітаж, Прадо, скидаються на багатотомні зібрання, інші – присвячені певній людині, важливій події, окремій галузі знання – подібні до окремих томів. Проте, великі чи малі, вони мають одну спільну рису – сюди людина приходить поповнити свої знання, збагатити уявлення про минуле, перекинути місток із сьогодення в майбутнє. А для цього потрібно доступно розказати про складні історичні явища через яскраву, змістовну експозицію, зберігаючи при цьому її високий науковий рівень. Історично так склалося, що виникнення музеїв пов'язано з так званою "суспільною музейною потребою", яка з'являється вже в ранні періоди розвитку суспільства. Якщо дослідити, що являло собою "музейне" ставлення до об'єктів навколишнього світу на самих ранніх етапах, то з’ясується, що його не можна пов'язувати тільки з накопиченням матеріальних цінностей. Зберігали, скоріш за все, ті предмети, які були пам'яттю, своєрідними доказами (документами), що підтверджували соціальний або професійний стан людини у суспільстві.
ІІ Види музеїв       
Історичні, археологічні, краєзнавчі, природничі,  літературні,  мистецькі, етнографічні,  технічні, галузеві.

Ілюстративна екскурсія слайд- шоу. Обмін враженнями про музеї міста Києва.
На основі ансамблів,  комплексів пам'яток та окремих пам'яток природи,  історії,  культури та територій,  що становлять особливу історичну,  наукову  і  культурну  цінність,  можуть  створюватись історико-культурні заповідники,  музеї-заповідники,  музеї  просто неба, меморіальні музеї-садиби. 
ІІІ Що таке музейні предмети? 

Наприклад, науково-природничих музеях  – музейні предмети, які відображають розвиток природи та історію розвитку природничих дисциплін. У їх числі: 

• зразки природи, оброблені і законсервовані для тривалого зберігання 

• предмети і колекції археології, геології, палеонтології, мінералогії, ґрунтознавства, ботаніки, антропології, зоології та інші природничі матеріали 

• унікальні об'єкти живої та неживої природи, рідкісні види тварин і рослин, метеорити, кристали незвичайної форми тощо 

• колекції, зібрані видатними природознавцями, що мають наукове або меморіальне значення
• біогрупи і ландшафтні діарами, що науково з точністю відтворюють вигляд природничих ділянок і засновані на оригінальних, науково оброблених матеріалах 

• писемні, образотворчі, речові, кіно-, відео-, фото-, фотопам'ятки, що відтворюють історію природничих наук та характеризують природні умови 

• матеріали, пов'язані з перетворенням природи людиною, збагаченням флори і фауни, виведенням нових культур, сортів рослин, порід тварин тощо. 

У музеях або відділах історичного профілю – музейні предмети, які документують історію і розвиток людського суспільства. У їх числі: 

· речові пам’ятки. А це є: речові предмети і колекції, пов'язані з важливими подіями в житті України та інших країн, розвитком суспільства і держави, історією національно-визвольних, революційних рухів та громадянських воєн, боротьбою за збереження миру, розвитком науки і техніки, культури та побуту народів, життям і діяльністю політичних, державних, військових діячів, діячів науки, літератури, мистецтва, народних героїв, учасників історичних подій предмети і колекції, виявлені під час проведення археологічних розкопок, окремі випадкові знахідки окремі предмети нумізматики і нумізматичні колекції: монети, боністика (паперові грошові знаки), фалеристика (ордени, медалі нагородні), медальєрика (медалі ювілейні, пам'ятні), сфрагістика (печатки), геральдика (гербові знаки міст, окремих родин) 

· образотворчі пам’ятки – твори образотворчого мистецтва (живопис, графіка, скульптура) і декоративно-прикладного мистецтва (вишивка, набійка, мереживо, ткацтво, килимарство, різьблення, розпис, карбування, кераміка, скло, порцеляна та ін.) пам'ятки монументального мистецтва, їх складові частини і фрагменти (мозаїка, фреска, частини скульптурного декору), які мають документальне, меморіальне або художнє значення 

· писемні пам’ятки – рукописні і друковані документи: рукописи, рукописні книги, стародруки, рідкісні видання усіх видів друку (періодичні видання та ілюстрації до них, відозви, листівки тощо), автографи, щоденники, листування, мемуари картографічні матеріали: карти, атласи, глобуси, плани, креслення, пов'язані з історичними подіями 

· фотопам’ятки – дагеротипи, негативи з натури на склі, плівці та інших матеріалах, позитиви на папері, кераміці, металі та інших матеріалах, діапозитиви на склі та плівці 

· фонопам’ятки – речові і музичні (воскові валики для фонографа, платівки для грамофонів, патефонів, електрофонів (моно, стерео або квадро, магнітні стрічки та диски) 

· кінопам’ятки та відеопам’ятки – кінофільми, документальні і художні (негативи і позитиви на роликових плівках, відеомагнітні стрічки). 

Усі предмети, що надійшли до музею, підлягають обов’язковому документальному обліку. Оформлення приймання і видача предметів здійснюється при їх надходженні або видаванні за відповідними актами. Акт про приймання і акт про видачу є первинними юридичними документами обліку музейних фондів. Зберігання в музеях предметів і колекцій, не оформлених актами приймання, категорично забороняється. 

Акти про приймання або акти про видачу предметів заповнюються за допомогою друкарської машинки, комп’ютера, або від руки чорним чи синім чорнилом (пастою). Акти підписуються особами, що здають і приймають предмет. Акти затверджують керівник музею або особа, яка його заміщує, скріплюються печаткою музею та видаються особам, які його підписали. Акти про приймання складаються у декількох примірниках (не менше трьох).  До акта додається історична довідка (легенда) про історію предмета, його походження, час і місце побутування. У разі передавання предметів на постійне зберігання їх власником, – спочатку складається акт про приймання предметів у тимчасове зберігання  Одночасно між власником предмета і музеєм укладаються договори: у разі дарування предмета – договір про дарування, у разі закупівлі – договір про купівлю-продаж, у разі благодійництва – договір про благодійний внесок. 
Підсумок.
Проводиться вікторина.

1.На Дніпропетровщині під час розкопок кургану знайшли золоту ювелірну прикрасу

    пектораль.До якого виду пам’яток вона належить?                                       
2.Чим вражає оздоблення Софіївського собору
?

3.Назвіть найдавнішу літературну пам’ятку?

4.Який вид  пам’яток використовується для відтворення суспільно-політичногожиття Київської Русі?

Урок №3

Будівництво хати 

Мета: доповнити, поглибити і  узагальнити знання про виникнення будівництва та житла та господарських будівель;виробляти вміння працювати з довідковою літературою;виховувати в учнів повагу до праці.

Хід уроку:
Робота з ілюстраціями.
Розгляд зовнішнього виду будинків.

Опис хати Т.Шевченка за повістю О.Іваненко «Тарасові шляхи»

Зачитування уривків із твору І.С.Нечуя-Левицького «Кайдашева сім’я.
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Робота з текстом.
Завдання: ознайомитись із внутрішнім плануванням житла та особливостями побудови української хати. 

      Внутрішнє планування українського житла, традиції якого сягають давньоруського періоду, характеризувалося у XIX ст. повсюдною типологічною єдністю.  Піч завжди займала внутрішній кут хати з одного боку від вхідних дверей і була обернена своїм отвором до фасадної стіни, в якій були вікна. По діагоналі від печі влаштовували парадний кут, де розміщували ікони, прикрашені тканими або вишиваними рушниками, обтикані цілющим зіллям та квітами; перед ними вішали лампадку.
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Біля столу попід тильною стіною розміщували довгу дерев'яну лаву, а з зовнішнього боку – маленький переносний ослінчик. Збоку від столу знаходилася скриня. Простір між піччю та причілковою стіною заповнювався дерев'яним настилом на стовпчиках, піднятим на рівень лежанки печі. Удень він використовувався для хатніх робіт, а вночі слугував спальним місцем. В кутку, протилежному печі, біля дверей і над ними розміщували дерев'яні полички або невеличку шафу для посуду, а вздовж чільної стіни над вікнами проти печі – полицю для хатнього начиння та хліба. Стіни хати зводилися з різних будівельних матеріалів залежно від місцевих ресурсів  

та економічних можливостей   забудовників.
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Давні традиції на Україні мали два типи конструкції стін: зрубний і каркасний. Через хижацьке знищення лісу, високі ціни на лісоматеріали співвідношення зрубних і каркасних жител у кінці XIX — на початку XX ст. змінюється на користь останніх, а зрубне житло стає привілеєм заможних господарств, перетворюючись на своєрідний символ добробуту. У північній полосі Лісостепу каркас заповнювали деревом та частково глиносоломою, а у південній — плетінням (мінімально вживали дерево, максимально — лозу, очерет, солому з глиносоломою). На Правобережжі відстань між стовпами каркасу заповнювали дерев'яними горбилями, які горизонтально закладали в пази цих стовпів. У лівобережному варіанті переважав вертикальний спосіб заповнення каркасу. Проміжки між стовпами каркасу закладали більш тонким деревом — торчами, які заводилися зверху у поздовжню обводку, а знизу або закопувалися в землю, або вставлялися у нижню балку — підвалини. Торчові стіни з обох боків обмазували глиною та білили. Для кращого прилягання обмазки її накладали на забиті у стіни дерев'яні кілки. У XX ст. замість тиблів почали набивати металевими цвяхами дерев'яні планки або дранку.  Вони мали досить легкий каркас із густо поставлених стовпчиків, які скріплювалися кількома рядами горизонтальних жердок. Каркас вертикально заплітали хмизом, лозою, очеретом, а далі з обох боків обмазували товстим шаром глиносоломи.  

Декоративно-художнє оздоблення хати було досить різноманітним у різних районах України. Так, якщо засоби зовнішнього оздоблення зрубних поліських жител обмежувалися частковою побілкою або обмазкою глиною, до того ж лише житлової частини хати, то у крайніх північно-західних районах зруб залишався небіленим або підбілювалася тільки частина стін навколо вікон. 

У традиційному українському житлі долівка завжди була глиняною. Дощана підлога навіть у домівках заможних селян наприкінці XIX — на початку XX ст. траплялася дуже рідко, та й лише в районах, багатих на ліс. 
Стеля підтримувалася поздовжніми або поперечними балками — сволоками. Стелю, як правило, завжди білили, залишаючи небіленими іноді лише сволоки.  
Вибір місця для нової хати по всій Україні  був одним із найважливіших обрядів, пов'язаних із народним житлом. При вирішенні цього питання брали до уваги багато чинників: віддаленість житла від вулиці, рельєф садиби, розташування хати щодо сторін світу тощо. Для нового житла намагались знайти таке місце, яке мало задовольняти цілий ряд вимог, зокрема: 1) щоб город за хатою та господарськими спорудами виходив до річки, ставка, на долину; 2) щоб це місце було по можливості на цілині, де земля "спокійна"; 3) на горбку, де немає вологи; 4) там, де ранком не буває роси; 5) де не ростуть дерева; 6) де колись водилася худоба, була в сім'ї злагода і не вмирали діти; 7) де можна вдало розмістити господарські споруди; 8) де є зручний під'їзд; 9) вхід до хати повинен бути із південного боку або зі сходу. 

Слід зауважити, що заборон при цьому було значно більше. Так, не можна було будувати нову хату: 1) за розмірами меншою від старої (щоб не зменшилась сім'я); 2) на, місці старої, хоча б трохи не посуваючись убік; 3) на садибі родини, де були п'яниці, злодії тощо; 4) там, де люди вимерли від пошесті; 5) де часто хворіли; 6) де були сварки та розлучення; 7) де колись вбили когось чи ще якось осквернили місце; 8) де були поховання, особливо вішальників; 9) де раніше була церква чи якесь інше святе місце; 10) де колись молотили (бо будуть чорти молотити); 11) на пустирах, вигонах, мочарах, на роздоріжжі, перехресті доріг та на межі; 12) там, де хата розділяла ділянку землі навпіл; 13) на стежках, дорогах та корчах; 14) на камінні та болотах; 15) там, де росло дерево, а особливо бузина, терен, груша і вкрай небезпечна калина; 16) де був льох чи якісь ями; 17) де був хлів чи стайня; 18) де був смітник, гноярка, місце, куди виливали помиї; 19) де скупчувалась дощова вода; 20) де була хата, яка згоріла від удару блискавки.
Проблемне запитання:Поміркуйте,чому вибір місця для побудови житла- запорука,за уявою предків,щасливого життя? 

Вибір часу для закладин житла вважався однією з важливих умов успішного будівництва. Закладати нову хату було прийнято навесні та влітку. На Поділлі будівництво починали у п'ятницю, найкраще у повнолуння, “щоб у хаті було повно”. Загалом по Україні найбільш сприятливими днями вважались вівторок, четвер, п'ятниця та субота. Небажано було починати будівництво у високосний рік, понеділок, середу та на свята. Перш ніж закладати житло, довідувалися, чи не припадає це на день, присвячений комусь із святих мучеників, “бо не доведеш справу до кінця”. Після ж закладин уже можна було працювати всі дні, крім неділі, свят та постів (Петрівка, Спасівка). 
Проблемне запитання: Чому такого важливого значення надавали наші предки вибору часу для будівницта,з чим це пов’язано? А чи сьогодні цьому надають значення?
Обряд “Закладини”, як правило, починався рано-вранці. У центрі майбутнього житла, перед місцем, де мала бути піч, або у східному кутку південного боку ставили стілець, застелений рушником, на якому лежали хрест, букет квітів, хліб, сіль, чашка води або вина. Старший майстер брав рушник із хлібом, цілував його, промовляючи: "Господи, допоможи", і починав роботу. Рушник, а інколи й добрий шмат тканини і гроші майстер забирав собі. Якщо у майстра були помічники, то найчастіше він розраховувався з ними сам.

Закладини починалися з того, що майстер робив хрест, який з ходом будівництва поступово піднімався до вершини даху (по закінченні його назавжди прибивали на горищі).

Щоб будинок стояв довго, перший камінь чи якийсь інший жертовний атрибут закладали тоді, коли пролітав крук. Майстра на закладини гарно частували, щоб той не зарубав на кого-небудь, коли закладатиме першу підвалину; намагалися не попадати йому на очі, бо як побачить кого, то той може померти скоро чи сильно занедужати.

     Крім того, на закладини, як і при зведенні нової хати, навхрест дерева не клали, бо невдовзі буде в домі мрець. Дрібні гроші, зерно, хліб, вино, трави, квіти, зілля, часник, овечу вовну, лампадки, іконки, ладан, освячену воду, проскурки та інші жертовні атрибути (як і перший камінь, перший кілок, глиняні вальки та інші будівельні матеріали) обов'язково закладали господарі майбутнього житла. У південнозахідних районах цей обряд інколи здійснювали куми. Жертовні атрибути закладались під усі чотири кутки житла, а подекуди — лише під один так званий красний куток, який, як правило, був розташований на сході. Після того як майстер з помічниками уже встиг добре попрацювати, а господар приготував усе необхідне для трапези, родичів та сусідів запрошували на "Закладини", тобто обід на місці майбутнього житла.
По закінченні основних будівельних робіт на гребені даху ставили хрест, колоски збіжжя та букет квітів — це й була “квітка”.
Підсумок. Кросворд.
1. Як називався обряд початку будівництва хати?

2. Який предмет побуту ставили у центрі майбутнього житла?

3. Що брав до рук старший майстер перед початком будівництва?

4. Що прибивали на горищі?

5. Які дні були не сприятливими для будівництва?

6. Скільки заборон існувало при виборі місця забудови?
Домашнє завдання: зробити макет української хати

Хатні речі.
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      Український  народний  одяг  —  самобутнє  явище,  що  розвивалося   і

вдосконалювалося  протягом  століть,  вбираючи  в  себе   досягнення   інших

культур, водночас не втрачаючи оригінальних ознак.

      Чоловічий селянський одяг складався із сорочки до колін, що  вдягалася

навипуск  та  перепоясувалась  шкір’яним  або  в’язаним  поясом,   нешироких

штанів. Сорочка часто оздоблювалася вишивкою. На поясі  кріпилися  необхідні інструменти (ніж, гребінь). Взимку поверх рубахи  вдягався  хутряний  кожух, восени та навесні — сукняна свита. На  ноги  одягалися  постоли  —  стягнуті шматки  сиром’ятної  шкіри,  більш  заможні  чоловіки  —  черевики,  чоботи.

         Волосся  різали  під  макитру.   Цей   вид   стрижки   поступово   замінював розповсюджене в XV—XVIII  ст.ст.  гоління  голови  із  залишенням  оселедця.Бороди носили літні чоловіки.

      Жіночий народний одяг складався з сорочки, запаски  або  юпки,  кожуха

(взимку). Дівчата заплітали волосся в одну або дві коси Голову  влітку  обв’язували  стрічкою або хусткою. Заміжні жінки  обов’язково  носили  очіпок.  Святковим  взуттям були черевики. Здебільшого  повсякденно ходили босоніж або у постолах.

      У степовій частині України в XIX столітті побутувала  фабрична  одежа.

Вдягалися за міським зразком — верхні міські  сорочки,  пальта,  прямоспинні

свити, кожухи у чоловіків; сарафани, спідниці, кофточки, блузки, пальта —  у

жінок.
Харчування.

      До  середини  XIX  століття  сформувався  господарський  комплекс,  що

включав в себе землеробство  зі  скотарством  (при  перевазі  землеробства).

Рибальство,  бджільництво,  мисливство   та   збиральництво   являли   собою

допоміжні засоби здобуття їжі.

      Сіяли головним чином жито, хоча на Півдні все більше площ  віддавалося

під пшеницю. Сіяли гречку, просо, ячмінь,  овес,  горох,  квасолю,  коноплі,

мак, льон. Поширюється  соняшник.  З  кінця  XIX  століття  розповсюджується

кукурудза, але помітної ролі в харчуванні вона не відіграє.

      Овочеві культури — капуста, буряк, морква, огірки, цибуля,  часник.  З

XIX століття картопля починає поступово замінювати хліб в  раціоні  багатьох

регіонів. Вирощувалися гарбуз,  в  південних  районах  —  кавун  і  диня.  З

приправ росли пертрушка, пастерна, хрін, кріп. З садівних культур —  яблука,

груші, сливи, вишні, смородина.

      Тваринництво складалося з вирощування корів як тяглової сили,  свиней,

овець на м’ясо, птиці.

      Основним  способом  переробки  зерна  був  млинарський.  Мололи  жито,

пшеницю, гречку, просо, ячмінь, кукурудзу. Робили  крупи  з  проса,  гречки,

ячменю, пшениці, кукурудзи. На зиму солили  та  квасили  овочі  та  фрукти.

Сушили яблука, груші, сливи, вишні, смородину, гриби, на півдні —  абрикоси.

      М’ясо намагалися продавати через його дорожнечу. Інколи  продавали  не

тільки надлишки, але й  те,  що  було  необхідно  для  власного  споживання.

Свинину звлишали собі, продавали  яловичину  та  телятину.  Худобу  звичайно

забивали двічі на рік — на Різдво та на Паску. Сало солили,  м’ясо  готували

свіжим або мороженим, інколи теж солили. Кишки  та  шлунок  після  ретельної

обробки начиняли м’ясом, салом, кров’ю, і робили ковбаси, кров’янки.

      З молочних продуктів готували сир, в Карпатах  та  там,  де  розводили

овець на молоко, готували  овечу  бринзу.  Готували  сметану,  яку  частково

переробляли в масло, здебільшого на  продаж.  Молоко  квасили  на  кисляк  і

ряжанку.

      Рибальство було підмогою до бідного на білки  селянського  харчування.

Рибу солили або в’ялили.

      Повсякденні страви. Найбільш поширеними стравами  були  виготовлені  з

рослинних складників.  Більшу  роль  відігравали  страви  з  зернових.  Каші

виготовлялися з проса, гречки, кукурудзи,  ячменю,  вівса,  зрідка  пшениці.

Каші з жита не готували. Готували рідкі кашоподібні страви  —  куліш,  ячний

крупник.

      Хліб цінувався більше за всі інші печені страви.  В  Україні  пекли  хліб

переважно з житньої муки. Але у другій половині XIX століття  із  зубожінням

селянства в жито почали домішувати іншу муку. На Полтавщині  і  Слобожанщині домішували гречку, на Поліссі — картопляну, У Західній  Україні  —  ячмінну, кукурудзяну,  вівсяну.  Хліб  завдавали  у  дерев’яній діжці  на  залишкові розчини з минулої випічки, вимішували спочатку  дерев’яною  кописткою,  а  з додаванням борошна та загустінням тіста — рукою.  Тісто  підходило  декілька годин у теплому місці, потім його сажали у піч, на дубовому або  капустяному листі,  без  форми.  Хліб  пекли  жінки,  рідше  дівчата,  раз  на  тиждень, найчастіше в суботу. З випіканням хліба  було  пов’язано  багато  заборон  і правил.  Так:  не  можна  було  випікати  хліб  у  п’ятницю,  тримати  двері відчиненими при садженні хліба у піч.

      З  супів були розповсюджені два. Це різні види борщу,  капусняк.  Борщ

готували  найчастіше  з  буряком,  капустою,  морквою,  картоплею   (у   XIX

столітті). На півдні додавали картоплю. На  свята  в  борщ  клали  м’ясо,  у

будні заправляли салом. У піст в юшку клали сушену рибу,  заправляли  олією.

Навесні готували зелений борщ з  щавлю,  кропиви,  лободи,  кропу,  петрушки.

Заправляли сметаною і вареними яйцями.  Влітку  готували  холодний  борщ  на

сироватці, який не варили. До сироватки додавали варену картоплю або  буряк,

петрушку, кріп, цибулю, по можливості круте яйце і сметану.

      Молочні страви були досить розповсюджені. На столі бували сир,  молоко

свіже і кисле, в Карпатах — бринза.

      Пили узвари з сухих і свіжих фруктів та ягід, кваси,  настої  з  трав.

Хмільний мед і пиво в XIX столітті вже майже не готували.

      Хліб мав і  велике  ритуальне  значення.  На  весілля  пекли  коровай.

Короваї виготовляли у обох молодих і ділили під час їх дарування.
Гра з використання м’яча: «Я знаю 5 українських страв»
Розвиток творчої уяви: Якби я був директором ресторану, то чим би здивував іноземних туристів?
Конкурс страв української кухні: «Завітайте до нас на куліш»
Побут і звичаї.

      Духовну культуру й побут суспільства визначав принцип  корпоративності

— належності індивіду до  соціальної  групи.  Сільська  територіальна  община

називалася громадою. З часом значення общини зменшувалося.  Але  цей  процес був нерівномірним. Якщо на Правобережній та Західній Україні  вона  втратила своє значення вже в XVII-XVIII століттях, то На  Лівобережжі  вона  існуваладо XVIII століття. У житті дореволюційного села  поряд  з  офіційним  правом зберігало  силу  і  право   звичаєве.   Існувало   два   типи   громадського землеволодіння  —  громадсько-подушний  і  громадсько-подвірний.  Періодичні переділи  землі  були  великою  подією  в  селі.  Громада  мала  право   при несправній сплаті податків відібрати частину  землі  в  одного  господаря  і передати  іншому.  У  користуванні   громади   знаходилися   спільні   ліси, водоймища,  пасовища.  Громада  контролювала  проведення  ярмарків,  корчем, базарів. Вона слідкувала за  станом  доріг, мостів,  громадських  будівель.Кругова порука мала місце при відбуванні казенних повинностей.

      Члени громади спільно наймали пастухів для догляду за стадом.  Платили

пастуху як в грошовій, так і в натуральній формі. Крім  того,  господарі  по

черзі давали пастуху одноденний харч.

      Для оранки важких грунтів інколи необхідно  було  впрягати  три-чотири

пари коней. В таких  випадках  селяни  об’єднувалися  для  спільної  обробки

землі.  Розповсюдженою  була  форма  допомоги  на  відробіток,  тобто   люди

працювали по черзі один за одного.

      Важливу роль у громадському житті відігравала церква, відвідання  якої

вважалося  обов’язком  кожного  християнина.  За  цим  стежили  представники

духовенства. Але вони самі відзначали, що люди ходять не “в церкву”  а  “під

церкву”, тобто поспілкуватись,  почути  останні  новини.  Своєрідним  клубом

була корчма. Сюди збиралося в години дозвілля все  село.  Тут  же  у  корчмі

укладалися різні усні угоди,  які  скріплювалися  рукобиттям  та  могоричем.

Статевікова диференціяція в  селі  була  чітко  визначена.  Вона  регулювала

розподіл праці, права  і  обов’язки,  регулювала  норми  поведінки.  Панував

патріархат, наприклад жінки не могли входити до виборних органів громади.

      В окремі громади збиралась молодь. З такої парубочої громади  обирався

ватажок, який захищав інтереси громади, організовував дозвілля. Менш  чіткою

була організація дівочих громад,  які  поступово  зливалися  з  парубковими.

Улітку молодь вечорами збиралась у загальноприйнятих  місцях  на  розваги  і

танці, а в холодний час — у спеціально найнятих хатах на вечорниці.
Домашнє завдання:  

1. Зробити макет української хати.

2. Написати твір – роздум на тему: «Чому і для чого потрібно відроджувати українські традиції?»

3. Проведення літературно-музичної композиції «Андріївські вечорниці»
 Урок № 5
Українська вишивка. Рушники.
Мета: ознайомитись із видами  вишивок на Україні; розкрити суть символів, збражень, узорів.
Обладнання: виставка рушників, вишиванок, портрети Лесі Українки, Івана Франка, Олени Пчілки в українських вишитих сорочках.    
Історія  народної вишивки  на  Україні  сягає  своїм корінням у глибину віків. Дані археологічних розкопок за свідченням мандрівників  і літописців    доводять, що вишивання як вид мистецтва на Україні існує з незапам`ятних часів. Вишивкою, за свідченням Геродота, був прикрашений одяг скіфів. Знайдені на Черкащині срібні бляшки з фігурками чоловіків,які датуються Vст., при дослідженні показали ідентичність не лише одягу, а й вишивки українського народного костюма XVIII-XIXст.Арабський мандрівник Хст. у своїх розповідях про русів зазначає,що вони носили вишитий одяг.На жаль, пам`ятки української вишивки збереглись лише за останні кілька століть, але й цього достатньо, щоб виявити,що елементи символіки орнаментів української вишивки співпадають з орнаментами, які прикрашали посуд давніх мешканців території України доби неоліту, трипільської  культури.
Вишиванням споконвіку займались жінки,які з покоління в покоління передавали найтиповіші, найяскравіші зразки орнаменту,  кольору, вишивальну техніку. Вишивки, передаючи характерні ознаки місцевості,різняться між собою орнаментом,технікою виконання та гамою барв. [image: image7.jpg]



Протягом багатьох віків безпосередній конкретний зміст символів на вишивках втрачався, але традиції використання їх не зникли. За мотивами орнаменти вишивок поділяються на три групи: геометричні, рослинні, зооморфні (тваринні) й відображають елементи символіки стародавніх вірувань, культів.
Геометричні орнаменти, наприклад, притаманні всім видам народного мистецтва і всій слов`янській міфології.Різноманітні кружальця, трикутники, ромби, кривульки, лінії, хрести символічно відображали уявлення наших предків про світобудову, тож їхнє значення відповідне.На основі стародавніх космологічних  символів у народі   створена своя система  назв.  Це  «баранячі ноги», «кучері», гребінчики», «кривульки»,  «сосонка», «перерва» тощо.

В основі рослинного орнаменту лежить культ поклоніння природі, рослині. Крім поширеного символу«дерево життя», який зображається стилізовано у формі листя або гілок,у вишивках з рослинним орнаментом популярні стилізовані зображення Берегині, використання таких мотивів, як «виноград» -символ добробуту, щасливого одруження, «барвінок» - символ кохання тощо.
На зооморфних вишивках зображуються тотемічні й солярні тварини, а також звірі  що позначають трияруси «дерева життя». Інколи вишивальниці використовують індивідуальні мотиви, які властиві баченню візерунка певної особи. Ними можуть бути заячі та вовчі зуби, волове око,  риб`яча луска тощо.

Полтавські вишивки виконуються хрестиком плутаним хрестиком, подвійним  прутиком, зубчиками,мережкою, ланцюжком тощо. Візерунки виконуються окремими швами і поєднанням кількох швів.Вишивають переважно білими нитками зрідка - червон ими та сірими, візерунок обводять чорними або кольоровими смугами, Вишивкам Київщини властивий рослинно-геометричний орнамент із стилізованими гронами винограду, цвітом хмелю, ромбами, квадратами.Основні кольори білий, коралово-червоний, трапляється жовтий і голубий. Виконується вишивка хрестиком, знизуванням, гладдю.
     Для вишивок Закарпаття характерний мотив «кривуля» у різних техніках виконання. Переважає техніка «заволікання» і вишивання хрестиком,часто використовується вирізування та гаптування.Кольорова гама вишивок широка червоне  поєднується з чорним, при цьому виділяється один з кольорів; поширені як білі, так і багатокольорові орнаменти.

Вишивкою оздоблювали рушники, фіранки, жіночий та чоловічий одяг. Особливої уваги надавали рушникам - старовинним оберегам дому, родини. У давнину рушник, вишитий відповідними візерунками-символами, був неодмінним атрибутом багатьох обрядів: з рушником приходили до породіллі вшанувати появу нової людини, зустрічали, і проводжали дорогих гостей справляли шлюбні обряди, проводжали в останню путь, прикрашали, образи та накривали хліб на столі. Крім обрядового 
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значення  рушни ки м али і чисто практичне застосування.Відповідно до функцій,які вони виконували, рушники мали свої назви.

Наприклад, для втирання обличчя і рук - утирач, посуду і стола - стирок, для прикрашення образів - покутник, для шлюбних церемоній - весільний, для похорон - поховальний, для пов`язування сватів - плечовий тощо. Рушники були своєрідною освятою початку справи чи її закінчення, так, при зведенні хати рушниками застелялися підвалини, хлібом-сіллю на рушнику освячувався початок жнив, на рушниках опускалась домовина з небіжчиком, рушниками скріплювали купівлю-продаж тощо. Відповідно до призначення рушники розрізнялись за технікою виготовлення

та вишивання. Кольори та орнамент рушників характерні регіональним особливостям, за якими розріз-няються «подільські», «поліські», «київські», «гуцульські», «галицькі» і «буковинські».
Українська  вишивка,рушники  ина  перший  погляд  не мають ніякого значення  в житті сучасної  людини,але  вони  віють на серце  кожного з нас чаром  рідної стихії і є живущим бальзамом,  який  сповнює нас  споконвічною   могутньою     силою українського народу.
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Виконання пісень «Пісня про рушник», «Два кольори мої», «Вишиванка».

Обговорення їх змісту.

Розповіді учнів на тему: « Історія вишитого рушника,що передано мені у спадок від….»
Написання твору-роздуму на тему«Чи потрібно сучасній людині займатися рукоділлям, зокрема вишиванням?»
Урок № 6

Писанка. Іконопис

Мета:  охарактеризувати художні особливості писанки, ікони. Вивчити техніку виконання писанок, ікон.
Хід уроку:

І.Бесіда.

    Писанка, яка з прийняттям християнства стала символом Христового Воскресіння використовується в релігійних обрядах і відіграє в них велику роль.

Кожний предмет народного мистецтва, поряд з практичним призначенням в обряді, відігравав роль знака соціальних відносин, поскільки уособлював у собі єдність символічного і практичного змісту. Саме у традиційному фольклорному середовищі  предмети завжди несуть знаки, а знаки – несуть предмети. Образно-символічний статус зумовлюється їх функціональним призначенням у семіотичній системі свята та обряду. При включенні в цю систему вони функціонують як “знаки”, обрядові символи з певною семантикою, без неї – позбавляться цього символічного змісту, перетворюючись на звичайні ужиткові вироби. В залежності від актуалізації тієї чи іншої властивості, предмети набувають того чи іншого статусу.


Писанка позначена найвищим семіотичним статусом, в ній знаковість, як символ оновлення життя, виражена максимально, а утилітарність – мінімально. 


Кожний предмет у семіотичній системі свята несе цілий пучок різних функцій, структурно пов’язаний між собою. Це практична, естетична, магічна функція соціальної і регіональної приналежності. Писанка виконує роль знака – символу, конденсату певних уявлень у системі свята та обряду.


В обрядових діях писанка виявляє полісемантичну символіку, пов’язану перш за все з магічними віруваннями, що беруть свій початок з антропейної, карпогонічної, контактної, продуцируючої типів магії.


Велика роль писанок в обрядах, що беруть свій початок у контактній магії, саме з цим пов’язаний звичай обміну писанками, як побажання щастя, здоров’я. 

Християнський обряд обміну писанками при христосуванні під час Великодня пов’язують з життям Марії-Магдалини і Воскресінням Ісуса Христа. В одній з апокрифічних легенд говориться:


“Коли Цісар Тиберій довідався про засудження і смерть пророка по імені Ісус, то дуже розгнівався і покликав намісника Пілата до себе в Рим, щоб той звітував про цю подію. Боячись гніву Цісаря, Пілат взяв із собою одежу Христа, за яку солдати під хрестом кидали кості і яка мала ту чудодійну особливість, що кожному хто її носив дарувала любов і ласку людей. Маючи той одяг на собі, Пілат скільки разів не ставав перед Цісарем, завжди мав сердечний прийом і Тиберій завжди забував про докори, які мав то робити. Але ось прибула з Палестини в Рим Марія-Магдалина і, ставши перед Цісарем, подала йому в дар яйця пофарбовані на червоно, вітаючи словами: “Христос Воскрес!” Тоді Тиберій пригадав, про що він мав питати Пілата і, вислухавши від Марії-Магдалини розповідь про Спасителя й про його одяг, наказав такий відібрати від Пілата і винного покарати. А християни довідавшись про це вітання Марії-Магдалини, почали також в річницю воскресіння Христа фарбувати яйця і обдаровувати ними один одного, вітаючись радісними словами: “Христос Воскрес!”
Завдання:

1.Написати реферати: «Символіка малюнків», «Техніка  виконання писанок»

2.Провести екскурсію до гуртка під керівництвом народної художниці Зелінської С.В.
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Музей писанки в Коломиї
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Види писанок
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Бесіда про іконопис. [image: image15.png]



Ікону як вид малярства разом з усією її образною системою мистецтва Стародавня Русь із прийняттям християнства перейняла у Візантії. Молода Давньоруська держава власне в той час прилучалася до візантійської культури, естетики, а через неї й до мистецтва елліністичного світу. Зрозуміло, що завдяки цьому давньоруські митці звернулися передусім до образу людини, яка стала основною темою всієї художньої практики тодішніх майстрів. І хоч іконопис виключно був підпорядкований потребам релігії, в ньому, як і в будь-якому іншому виді образотворчого мистецтва, знаходимо відтворення предметного й чуттєвого світу реального буття. Ідеалістична естетика середньовіччя, цілком залежна від ідеології феодального суспільства, зумовила виникнення суворих норм творчості. А що зображення релігійного сюжету в цю добу було підпорядковане усталеним взірцям, майстер мав дбати не так про передачу конкретних вражень від натури, як про створення ідеальних образів, втілення в них певних душевних емоцій.

Ікона як станковий вид малярства мала свою технологію. На Русі ікони малювали переважно на липових дошках, які для тривкості склеювали з кількох частин і закріплювали на торцях шпугами. На лицевому боці, в заглибленні (ковчезі) розміщували основне зображення, облямоване полями. Перехід від ковчега до полів мав назву лузги. На дошку наклеювали стару тканину (паволоку), щоб міцніший був зв'язок із гіпсовим чи крейдяним грунтом (левкасом), на якому малювали яєчною темперою відповідно до гравійованого рисунка (граф'ї), нанесеного попередньо по ще мокрому грунту. Закінчену ікону покривали оліфою.

Професійну майстерність і технологію іконопису, як і її естетичні підвалини, давньоруські митці в 10—11 ст. перейняли від візантійських учителів, які були запрошені до Києва для оздоблення величезних споруд, що їх будували за часів князів Володимира та Ярослава Мудрого. В безпосередньому спілкуванні зі своїми високоосвіченими наставниками східнослов'янські майстри набували творчого досвіду й виховувалися під впливом їхнього живописного доробку, що лишався на стінах будівель у вигляді мозаїк і фресок
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1.Провести екскурсію до майстерні П.Малишка, який здійснив розпис Михайлівського собору.
2.Провести екскурсію до Києво-Печерської лаври.

3.Робота в мережі Інтернет: Магічна сила ікон-вигадка чи реальність.Пошук цікавих матеріалів.

4.Створення проектів: «Сучасні художники-іконописці»,

«Древні іконописці-секрети їх майстерності»
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Урок №  4
Народне мистецтво

Мета: ознайомити учнів з технікою лозоплетіння, деревообробки та гончарства
Лозоплетіння.
В 90-х роках ХlХ століття лозоплетіння широко розвивалося і на Україні, зокрема в Корсунь-Шевченківському. На Чернігівщині збудували лозоплетільний завод.В теперішній час далеко за межами України відома продукція Чернігівської фабрики лозових виробів. Підтримують і розвивають традиції промислового лозоплетіння Боромленська фабрика “Лоза” на Сумщині.
Великобагачанська фабрика “Веснянка” на Полтавщині, Корсунь-Шевченківська фабрика “Корсунчанка” на Чернігівщині, Ратковська фабрика “Веснянка” на Волині, завод “Маяк” на Хмельниччині, Хустська фабрика “Нарциз” на Закарпатті та багато інших

Техніка лозоплетіння:Існує декілька видів (основних) плетіння. Найпростіший - плетення одним кінцем. Цим способом в основному заплітається стінки виробів. При замкнутому контурі (круг, овал) і безперервному плетенні кількість стоячків повинна бути непарною.

Плести одним кінцем можна не тільки через один стоячок- один спереді, другий ззаді, але і в іншому порядку один спереді, два ззаді, один ззаді два спереді, два ззаді два спереді.
Плетення двома кінцями рядове застосування при безперервному плетенні з парним числом стояків.

Плетення двома кінцями мотузочкою – цей спосіб застосовується на початку плетення, так як цим способом за один прохід закріплюється, фіксується в конкретному положенні, а також для відокремлення одного виду плетення від другого.
Є ще такі види плетення:
Плетення трьома кінцями (мотузочка в три прути)                                     

Плетення  парним прутом. 
Плетення косички.

Плетення загинки.. 
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       Плетення полотнища із стрічок.

       Пошарове плетення.
       Плетення рядами.                                           

       Квадратне плетення.

       Загинка в три пари прутів.

      Загинка косою з трьох пар прутів.

      Ажурне плетення.
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Вінок із соломи
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Проводимо екскурсію до Тетерівської гімназії,де представлені зразки виробів із соломи та молодого коріння сосни народних майстрів родини Корякіних.
Практична робота під кнрівництвом учителя трудового навчання Бурноса В.В.  «Плетемо Великодній кошик»

Обробка дерева

 Художня обробка дерева — найдавніший вид декоративно-прикладного мистецтва,виготовлення оригінальних виробів з дерева різноманітного функціонального призначення. За формотворчими техніками художнє 
деревообробництво поділяється на відповідні галузі: бондарство, деревообробне токарство, столярство та декоративне різьблення.
   . Деревина з давніх часів була улюбленим і цінним матеріалом. Вона міцна й пружна, має невелику питому вагу. Барвники, оліфа й лаки надійно захищають дерев'яні вироби від води і водночас посилюють декоративне звучання текстури. Глибоке розуміння й знання властивостей деревини та інших матеріалів в усі часи залишалися незмінною основою народного мистецтва.
    За твердістю породи дерева різнять на м'які (липа, осика, вільха, тополя, сосна, ялина, шовковиця); середньої твердості (береза, верба, горіх, черешня) і тверді (клен, дуб, бук, в'яз, тис, акація, явір, груша, слива, яблуня та ін.). Твердість деревини залежить також від її вологості та напрямку зрізу: найбільшу твердість має торцевий зріз, найменшу — радіальний. На декоративні якості деревини впливають колір, фактура і текстура.
    Колір деревини вказує на спектральний склад світлового потоку, відбитого деревиною. Він залежить від породи, умов росту, віку дерева. Породи помірного клімату України мають переважно бліде пофарбування. Південні й тропічні породи деревини наділені яскравим кольором — жовтим, червоним, вишневим, коричневим тощо. Інтенсивність пофарбування зростає з віком дерева. 

Наявність різноманітних фізичних, декоративних, смакових та інших якостей деревини дає змогу поділити породи на такі, що найбільш придатні для 1) бондарства (верба, сосна, ялина, липа, дуб та ін.); 2) токарства (осика, вільха, тополя, береза, груша та ін.); 3) столярства (сосна, ялина, тис, дуб, горіх, шовковиця та ін.); 4) різьбярства (липа, осика, явір, вільха, клен, груша, яблуня та ін.). Народні майстри використовували також деревину сливи, кедра, тиса, користувалися й привозною сировиною — кипарис, червоне дерево (махагонь), лимонне дерево, палісандр тощо. З неї виготовляли невеликі коробочки, порохівниці, табакерки, пенали, хрестики, іконки і подібне.
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Вироби з дерева
Вироби з глини
Існуюча наукова гіпотеза (думка) твердить про початок діяльності людини в старокам'яну добу (палеоліт) (100000 р. до н.е.) в т.зв. мустьєрську добу. В цю добу людина навчилась видобували вогонь і разом з цим обробляли глину, готуючи примітивний посуд для своїх потреб.

Класифікація глин і визначення показників

Глини, як сировина для кераміки, представляють собою групу гірських порід, які складаються із глинистих мінералів і є сировиною для кераміки класифікуються за такими  ознаками:

за вогнетривкістю;

за вмістом оксиду алюмінію; 
за вмістом фарбуючих оксидів;
за вмістом водорозчинних солей;

за мінеральним складом;

за вмістом тонко диспансерних фракцій;

за вмістом тонкодисперсних фракцій;

за вмістом крупнозернистих включень;

за пластичністю;

за механічною міцністю на згиб в сухому стані;

за стікаємостю;

за вмістом вільного кремнезему.

Формовка виробів здійснюється стрічковими, штанговими чи кривошипошатунними пресами, або вручну чи іншими механізованими засобами, які використовуються в цій галузі. Крім наведеної схеми є ще й шлікерний спосіб одержання виробів наливним способом та інш. Сформовані вироби підлягають сушінню і випад.Сушка виробів, як технологічний процес, необхідна для того, щоб обезводнити міцності. На практиці, в весняно-літній і осінній час користуються навісами і приміщеннями з приточно-витяжною вентиляцією для сушки виробів.
Екскурсія на завод по виготовленню керамічного посуду(м. Коростень)
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Урок № 7
Промисли.
Мета: ознайомити учнів з різноманітними промислами Бородянщини
Хід заняття.

Урок-лекція

План.

1.Господарська діяльність.

2.Промисли та ремесла.

3.Бондарство.

4.Ковальство.

5.Обробка шкіри.

6.Ткацтво.

7.Плетіння.

8.Гончарство.

9.Рудний промисел.

10.Гутництво.

11Лісохімічні промисли.

12.Поташиний промисел.

     Промисли та ремесла 

Господарська дiяльнiсть 

Землеробство — головний вид традицiйної господарсъкої діяльностi українцiв.  На Бородянщинi були розвиненi всi галузi землеробства — хлiборобство, городництво, садiвництво. Провiдною галуззю було хлiборобство. 
  Найдавнішою була вирубно-вогнева система хлiборобства, пов’язана з вирубкою та спаленням ділянок у лiсi. На обранiй дiлянцi лiсу вирубували дерева й кущi і пiсля пiдсихання спалювали їх. Очищену дiлянку розпушували мотиками чи заступами й засiвали: перший рiк просом або льоном, наступнi житом, вiвсом тощо. Наявнiсть великих лiсових масивiв дозволяла цiй системi проiснувати у нас на Поліссі доХIХст. 
      Найпоширенiшою системою хлiборобства у ХIХ — на початку ХХ ст було трипiлля. Земля дiлилася громадою на три частини. Одна вiдводилась пiд озимi культури, друга — пiд ярові, а третя залишалася пiд паром, використовувалась як пасовисько. Наступного року пасовисько засiвалося з осенi озиминою, на ланах, що були пiд озиминою, сiяли яровi, а рiлля, що була пiд яровими, залишалася пiд пасовиськом. Iнодi земля дiлилася тiльки на двi частини -орну й   пасовисько. 
     В давнину орали землю ралом, на  Полiссi орали  ще  й   сохою. В пiзнiший час орали вже досконалiiшим знаряддям — плугом. Хоча вже у другiй половинi ХIХ ст. повним ходом заводи випускали металевi плуги, на Полiссi ще довго застосовували примiтивнi дерев’янi плуги, сохи та рала, дерев’янi плетенi борони. 
       Посiвнi роботи виконувались вручну. Зерновi в нашому краї сiяли з коробки сiяника, або з неглибокого i широкого мiшка, який чiпляли через плече. Комплекс знарядь для збирання зернових складався з серпа, коси з грабками, грабель та вил. Хоча все бiльшого поширення для збирання врожаю набуває коса, на Полiссі ще довго користувалися серпом. Головним і  найдавнiшим знаряддям молотьби був цiп. 
       У другiй  половинi   ХIХ ст.    все більшого   застосування у помiщицьких маєтках та в заможних селянських господарствах знаходять букери (знаряддя для одночасного посiву та приорювання насiння),   культиватори,  сiвалки, жатки,вiялки,   кiннi   i парвi  .молотарки, сiчкарнi та iншi  знаряддя. В  кiнцi ХIХ ст., в зв’язку  з інтенсифікацією     сiльськогосподарських    робiт, конi    скрiзь  почали витiсняти волiв як  тяглову силу. 
               Із землеробством було тiсно пов’язане скотарство. Майже    в   кожному дворi  обов’язково  тримали  корiв,   волiв,  коней,  овець,      свиней.     Широко розповсюджувалося  птахівництво, без    домашньої   птицi  не   було   жодного селянського  господарства. Це були, звичайно, кури, а також гуси, качки, iндики. 
     Бджiльництвом займалися лише окремi господарi — пасічники. Бджiльництво пройшло кiлька стадiй розвитку. Спочатку iснувало бортництво — знаходження в лiсi диких бджiл у дуплах дерев. Пiзнiше на таких деревах робили позначку власностi i видовбували в стовбурах дупла для оселення бджiл. Потiм почали майструвати штучнi бортi (колоди, дуплянки), якi пiдвiшувалисъ на деревах. Невдовзi їх стали розташовувати на вирубаних у лiсi галявинах (пасiках) — з’явилось пасiчництво. У ХIХ ст. виниклл рамковi вулики. 

                                                        Промисли та ремесла 

          Українцi  здавна займалися     рiзноманiтними    ремеслами  й     промислами. Поширювалися селянськi домашнi промисли й ремесла, пов’язанi з  землеробством та скотарством. Особливого розвитку у нашому краї набула обробка дерева у виглядi теслярства, столярства, бондарства. плетiння. Кожна родина займалася прядiнням i ткацтвом. 

                                                                Бондарство 

    З незапам’ятнтних часiв дерев’яний посуд був широко розповсюджений у побутi селян по всiй Украiнi, особливо на Полiссi. Вiн використовувався майже 
до середини ХХ ст. і понинi не втратив популярностi. 

           На Бородянщинi побутувало виготовлення двох видiв дерев’яного посуду — довбаного та бондарного. Довбанi вироби виготовляли з берези та верби. Це були корита та ночви, якi використовували для годiвлi худоби, прання, купання дiтей. Майже у кожнiй оселi використовували довбане, без дна, жлукто, для золiння полотна.Бондарнi вироби мали великий вжиток: це дiжки, дiхi, иебри, маснички та iнше. Унiверсальним посудом у кожному господарствi буди цебри. Вони мали цилiндричну, рiдше конiчну форму з двома 
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«Домашнi обереги». Село Новий Корогод. 

виступаючими клепками у верхнiй частинi — ручками. У них готували пiйло i сiчку для худоби, прали, мили посуд, зберiгали воду. Подекуди цебри побутують i дотепер. дубовi дiжки для квашення капусти та огiркiв i сьогоднi широко розповсюдженi в селянських господарствах. 
    Широко поширена була дiжа — у нiй заквашували тiсто на хлiб. Дiжi були цилiндричної та конусоподiбної форми i побутували в кожнiй родинi до середини 50-х рокiв ХХ ст. Зараз найбiльш уживаним посудом бондарної роботи манiичка, яка служить для збивання масла. Вона складається iз звуженої доверху високої бочечки малого дiаметра, яка накривається «навершником» з дiркою; в цю дiрку вставлялась «колотушка». до бондарної справи слід вiднести i довбанi ступи, совки (коряки) i великi ложки — ополо-ники. 
    В деяких селах Бородянської волостi бондарство було одним iз основних занять жителiв. Як зазначає «Список населенных местностей Киевской губернии» за 1900 рiк, у селах Качали та Шибене цей промисел приносив рiчного прибутку по 1000 рублiв, у Берестянцi та Небратi — по 400 рублiв. 
Технiка бондарства на Бородянщинi добре збереглася i дотепер. Старi майстри зумiли зберегги свої родиннi традицiї вибору деревини, послiдовностi i технологiї вироблення бондарних виробiв, виготовлення бондарного iнструменту та столюги — лави-верстата. I сьогоднi в селах району бондарi, зокрема в Новiй Греблi, Загальцях, Луб’янцi, Мирчi, Качалах, Новому Корогодi, Озiрщинi, Бородянцi.
 
                                                   Ковальство 
      Ковальство — обробка металiв способом гарячого кування. Майже в кож- ному селi були кузнi, якi здебiльшого споруджувались на околицi села поблизу дороги. В кузнi стояло горно — вiдкрите вогнище, ковальський мiх — пристрiй, що роздмухував полум’я в горнi, масивне ковадло, на якому кувалось розпечене залiзо та корито з водою для гартування виробiв. Ковалi виготовляли рiзноманiтнi речi господарського призначення (сокири, ножi, молотки, лопати, сапи, лемешi, цвяхи, замки тощо). Важливими видами ковальства було пiдковування коней та оковування возiв. 
       Ковальське ремесло передавалось вiд батька до сина i цiнувалося дуже високо: «У коваля руки чорнi, а хлiб бiлий», говорили люди. Нинi кузнi на Бородянщинi эбереглися лише в деяких селах, наприкла у Дружнi, в Загальцях, а в Жовтневому кузня є в садибi Л.В.Дудика. В Озiрщинi проживає М.В.Фурманчук, який володiє багатьма секретами ковальської майстерностi, яку передавали в його роду з поколiння в поколiння. Так i звуть його односельцi - Коваль.


Обробка шкіри

   Вичинка шкiри волiв та коней, з якої шили взуття, називалася чинбарством, вичинка шкiри овець для одержання овчини називалася кушнірством. У чинбарствi розрiзнялось ще лимарство — вичинка шкiри-напiвфабриката, так званої сирицi, яка йшла на виготовлення упряжi та iнших господарських виробiв. Разом з шевсъким ремеслом — пошитгям взуття, а також кожухарсшвом та шапкарством воин складали групу традицiйних шкiряних промислiв i ремесел. 
Ткацтво 

    В нашому краї полотно ткали з льону та конопель. Пiсля тривалого процесу виготовлення волокна його пряли на веретенi чи на механiчнiй прядцi. Полотно ткали на ткацьких верстатах. Ткали також рушники, скатертини, рядна, килими, дорiжки. Важливу роль у ткацтвi вiдiгравало також фарбування пряжi. Часто рiвень декоративного ткацтва був дуже високим. 
   Протягом столiть на Українi склався усталений комплекс технiчних прийомiв ткацтва, починаючи вiд обробки сировини та виготовлення пряжi. В кожному селi були умiльцi, які виготовляли знаряддя працi для ткацтва: гребенi, мотовила, веретена, механічнi прядки, ткацькi верстати. В Бородянцi до революцii та на початку 20-х років прядки робив Боярчук (Сайко), а в часи останньої вiйни та в повоєнний перiод — його родич Дмитро Боярчук, Пилип Осауленко (Обламей) та Грицько Цуруль (Потап). Корби та веретена (металевi деталi тонкої ковальської роботи) вони привозили з Росії —з Калуги та Тули.
 
                                       Плетiння 

     Плетiння на Полiссi має багатi традицiї. Як сировину для плетiння використовували лозу, кору дерев, насамперед молодi липи (лико), берези (луб) та в’яза, хвойну та дубову скiпку, а також солому та рогозу. Із дранки (тонких вузеньких дерев’яних смужок) або з лика плели рiзноманiтнi кошелi та кошики. Способом плетiння iз лози робили стiни клунь, хлiвiв та кошар (обмазуючи їх  глиною), живоплоти (тини) тощо. 
      На Полiссi лозоплетiння набуло широкого розвитку. З лози знiмали кору i виготовляли дорожнi корзини, легкi меблi, дитячi коляски, обплiтали посуд. Ще в першiй половинi ХХ ст. з лика виробляли личаки, а з кори в’яза та шкiри — постоли. 
        В Бородянцi з кiнця ХIХ ст. iснувало пiдприємство з лозоплетiння, в повоєнний час — лозодревкомбiнат. 

                                       Гончарство 

      За свiдченням iсторичної лiтератури ХIХ ст., у нашому краї гончарством (виготовленням глиняного посуду) займались тiльки в одному селi — в Луб’янцi. У «Списку населенных мест Киевской губернии» за 1900 рiк одним iз головних занять жителiв Луб’янки було «виготповлення глиняного посуду». Цей промисел давав рiчного прибутку 1300 рублiв. Луб’янка була одним iз основних осередкiв гончарства полiських районiв Киiвщини.   


                                      Рудний промисел
        З давнiх часiв залiзо добували з болотяно руди, плавлячи її в земляних печах. Потiм з’явилась домниця — найпростiший рiзновид доменної печi. Заповнюючи домницю деревним вугiллям та подрiбненою рудою i подаючи в неї за допомогою шкiряних мiхiв повiтря, одержували так звану крицю — метал зi шлаками, окалиною та iншими домiшками. Неодноразово куючи крицю, очищали її та одержували  чистий метал.  З ХУII—ХУIII ст. залiзо виплавляли здебiльшого на руднях.  Це був комплекс виробничих будiвель з домницею, ковальськими мiхами, горнами,    механiчними молотами. Руднi будувалися, як правило, на невеликих    рiчках, де були поклади болотяної руди.. На  Бородянщинi    пам’ять про                    рудний    промисел      залишилась в назвах Шибенська Рудня та      Рудня Пiскiвська. Ще у ХIХ ст.   в Шибенськiй     Рудні, яка     знаходилась правому березi Здвижа напроти Берестянки, на    шляху до Києва, виплавляли                                                                                    
залiзо. А в Руднi Пiскiвськiй (тепер ст. Тетерiв) в серединi ХIХ ст. був
«чавунний завод». Багато слiдiв рудного промислу знаходиться й бiля Дружні. Старожили села Красний Ріг стверджують, що на їхньому хуторi добували болотятну руду i мiсце те називали Рудокопи                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
.
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Один з десяти вiтряних млинів, які Були розташовані в Бородянці на початку ХХ століття
                                              Гутництво 

      Київське Полiсся вiдносилось до районiв найбiльшого поширення гутництва (виготовлення скла i виробiв з нього) в Україні, оскiльки для виготовлення скла потрiбнi поташ, кварцовий пiсок, крейда i вапно, якi залягали на цій територiї. На Бородянщинї в першiй половинi ХIХ ст. гути були в Бабинецькiй Будi (Гута Бабинецька), в Мирчi та в Голому, пiзнiше була гута i в Шибеному. Ремiсники-гутники виготовляли вiконне скло, скляний посуд та пляшки. Скло виплавляли в спецiальних печах, якi мали декiлька вогнетривких посудин-домниць. На середину ХIХ ст. кустарнi гути переросли у великi склозаводи. 
                                   Лiсохiмiчнi промисли
 
     На Бородянщинi широко розповсюдженими були лiсохiмiчнi промисли—дьогтьовий, поташний, смолокурiння. 
    Досить поширеним було смолокурiння. Смолу добували здебiльшого з пнiв хвойних дерев. Iх викопували, кололи на плахи i звозили до мiсця курiння. Плахами обкладали так званий майдан — конусоподiбну вимащену вогнетривкою глиною яму з отворами, в якiй запалювали вогонь. Майдан мав стоки для розплавленоi смоли, iнодi дерев’яний жолоб для стiкання смоли прямо в бочку.   . 
    У ХIХ ст. смолу почали добувати на заводах у спецiальних цегляних печах. Крiм отворiв для стiкання смоли, вони мали мiдни трубки, за їх допомогою отримували ще й скипидар. Смолокурні заводи з дещо вдосконаленими печами iснували на Полiссi до середини ХХ ст. В нашому краю смолокурiнням займалися в Майданiвцi, в Старiй та Новiй Будi. 
Разом iз смолокурiнням добували i дьоготь — з деревини або кори берези (берести). Навеснi, коли береза пускала сiк, сировину укладали в конусоподiбнi ями, викладенi ялинковою корою. Зверху бересту засипали шаром пiску з камiнням i розводили вогнище. Розiгрiта сировина видiляла дьоготь,який стiкав на дно ями. 
      Гнали дьоготь i вдома: подрiбнену березову кору укладали в горщики, якi закривалися зверху й замазували. довкола них розкладали вогнище. Чорний сiк берези стiкав через отвори у пiдставлену посудину. 
Значне мiсце займало випалювання деревного вугiлля, на яке до появи кам’яного вугiлля був великий попит. Одержували його або пiд час перегонки смоли, або спецiально спалюючи деревину — обсипавши вогнище дерном та землею. Через один-два тижні вогнище гасили, давали охолонути два-три дні i вигрiбали вугiлля. деревне вугiлля використовували в ливарництвi, в ковальствi, а також у побуті. 
   На Бородянщині курiнням вугiлля займалися повсюдно аж до середини ХХст. У статистичному довiднику за 1900 рiк згадуються кiлька сiл Бородянської волостi, одним iз головних занять жителiв яких було випалювання вугілля. Це, зокрема, Пісківка, у жителiв якої рiчний прибуток вiд цього промислу складав 900 рублiв, Раска — 600 рублiв, Язвинка — 500 рублiв, Рудня Пiсківська та Галинка — по 400 рублiв.
   Поташиний промнсел
 
     Поташ застосовувався при виготовленi скла, мила, фарбникив, лiкiв. Його виготовляли на спецiальних заводах — будах. дерев’янi колоди складали у конусоподібнi будки i спалювали. Розбавляючи попiл водою та фiльтруючи його через солому, одержували луг. З лугу випаровували воду i отримували затвердiлий поташ. 
     Поташний промисел був широко розповсюджений в наших краях. Про це свiдчать назви населених пунктiв: Стара Буда, Нова Буда,  Поташня,  Буда Бабинецька. 

 Для виготовлення поташу спершу заготовляли золу. Лiс вирубували навеснi та влiтку i повiльно спалювали, щоб одержати бiльш якiсну золу. 
        Одержану   золу перевозили до будного стану вiзники (вожкарi). Із золи отримували 
поташиний луг. Його виготовляли в спецiальних дерев’яних коритах, на дно 
яких слали солому для фiльтрування. Потiм засипали золу у корита (до 200 
кiлограмiв у кожне) i заливали водою, яка розчиняла золу. Таким чином от-  
римували луг, який пiсля фiльтрування надходив у збiрнi корита, де вiд- 
стоювався 3-4 доби.   
      Пiсля вiдстоювання брали сухi дрова (краще дубовi) клали на гартовню  
(ящик, викладений цеглою), дрова пiдпалювали i на вогонь повiльно зливали  
поташний луг, щоб не загасити полум’я. Цей процес сприяв випаровуванню i  
осiданню лугу на днi гартовнi. Отриманий поташ через декiлька днiв розби-  
вали ломами i засипали в бочки. За один такий цикл отримували до 200пудів 
поташу. За лiто одна буда давала по 2-3 випуски поташу. Процес            виробництва поташу тривав 2-3 мiсяцi.   
  Цей промисел вимагав великої кiлькостi робочоi сили, бо всi роботи викону- 
вались вручну. Чiтко розподiлялися обов’язки: робiтники подiлялися на по- 
ливачiв, бочкарiв, будникiв, вiзникiв, колiсникiв, ковалiв, розпилювачiв, па- 
кувальникiв. Найвiдповiдальнiшими вважалися поливачi — вiд iхнього вмiння 
залежала якiсть продукцii Робота була важкою, працювали по 12-14 годин на 
добу, жили у малопристосованих примiщеннях.  
              Поташний луг широко застосовувався в домашньому господарствi для 
відбiлювання полотна. Свiжоткане    домашнє полотно  було цупке,  грубе, 
непридатне для пошиття сорочок. Тому кожна селянська родина застосовувала процес зоління — вiдбiлювання i пом’якшення полотна та одягу поташиним лугом.
Золили у жлуктi — круглiй видовбанiй з верби колодi без дна. На низ клали 
вiвсяну чи ячмiнну солому, зверху — мокру бiлизну та полотно, накривали 
соломою та лушпинням квасолi i засипали вiдром деревного попелу — золи. 
Заливали у жлукто кип’яток i зверху клали розжарений камiнь. Зола 
розчинялася, i утворений луг проходив через все жлукто, пом’якшуючи та
вiдбiлюючи полотно та бiлизну. Процес золiння тривав 3-4 години, поки всi 
речі не пропарювалось лугом. Золений одяг потiм прали i вiн ставав чистий, бiлий та м’який.
    В наших краях золили одяг аж до 50—60-х рокiв.  
Урок № 8

Історія селища Немішаєве
Мета: вивчити історію виникнення селища з часу виникнення до наших днів
[image: image26.jpg]



Клавдій Семенович Немішаєв

Урок № 10
Історія вулиць селища Немішаєве

Мета:  ознайомитись з історією виникнення вулиць, опрацювати документи, що знаходяться в музеї
Робота в групах:
1-ша  група.

Завдання №1 

Розглянути схематичний план селища Немішаєве 1900 року і порівняти його з сучасним планом

2-га група.

 Завдання №2.  

Робота з документом: «Договір про купівлю-продаж домоволодіння(1932 рік)»

3-тя група.

Завдання № 3.

 Інтерв’ювання старожилів селища.

4-та група.

Завдання № 4. 

Складання історії вулиць селища

5-та група.

Завдання № 5.
Оформлення стенду в шкільному музеї
Урок №  9

ПОХОДЖЕННЯ  НАЗВ  МІСТ,  СІЛ  І  РІК
МЕТА.   Знати походження назв міст, сіл і рік, що знаходяться на

                території Бородянщини

Х І Д    З А Н Я Т Т Я:

Урок-дослідження







Не  бійтесь   заглядати   у   словник:







Це пишний яр, а не сумне провалля.












М.Рильський


Слова, як люди, - народжуються, живуть, старіють і вмирають, залишаючи нащадків.  І залежить це не від волі людей, які цими словами користуються, а від суспільних відносин, етносоціальних та природних умов.


Особливо це помітно, коли звертаєшся до тлумачних словників. Щасливий випадок дав мені можливість ознайомитися з шедевром української лексикографії – «Словником української мови» Б.Д.Грінченка. Мене цікавили слова, споріднені з назвами сіл та річок нашого району. І ось що виявилось.


Лінгвісти та археологи рекомендують при дослідженні назв населених пунктів найголовнішим вважати положення про те, що найбільш сталими, (а, отже, й найстарішими) є гідроніми – назви водоймищ, річок, озер та боліт. Від них часто й походили назви навколишніх сіл та міст.


Так, за часів Київської Русі в урочищі Лубному було село Лубне (коло нинішньої Луб’янки), на березі річки Здвиг – село Здвижень (коло теперішньої Здвижівки), а село на березі Друж мало назву Дружськ чи Друже (коло Дружні). Але всі ці села були спалені в люті січневі морози 1240 року татаро-монгольськими ордами. І відроджувались вони дуже повільно, часто під іншими назвами.


А нові села почали засновуватись нескоро – через декілька століть, після звільнення слов’янських земель від татаро-монгольського іга. Спочатку це були хутори, що  поволі виростали в села. На той час східні слов’яни утворили три братніх народи: український,  білоруський та російський. І назви нових населених пунктів на території нашого району утворювались за правилами української мови. Багато слів, що стали основою назв сіл, відслуживши свій вік, вийшли з ужитку, і навіть значення їх розтлумачити непросто.


Чимало назв наших сіл пов’язано з основним будівельним матеріалом Полісся – деревом та виробами з нього:


БЕРЕСТЯНКА: берестянкою називалась коробка з березової кори та ще гриб, який росте на березових пеньках.
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ЛУБ’ЯНКА:  луб’янка – це візок, обшитий лубом (корою з липи чи берези).


РАСКА: діалектизм – назва сережок на дереві та водяної рослини (порівняй загальновживане слово «Ряска»).


КАЧАЛИ: качалами називались дерев’яні кружки побутового призначення.










 


Деякі назви пов’язані з виробництвом:


ПОТАШНЯ, БУДА (Стара, нова, Бабинецька): села, де були поташні заводи.


МАЙДАНІВКА: майдан – завод для гоніння смоли.


РУДНЯ (Шибенська, Мигалківська, Пісківська) – місце добування залізної руди.


Значна частина назв наших сіл не має в словнику Грінченка споріднених слів (можливо, вони походять від уже відмерлих діалектизмів Київського Полісся):


КОБЛИЦЯ: кобло – це кущ комишу, який має більшу висоту, ніж навколишні кущі.


МІРЧА: мірчати – брати частину зерна за помел.


БАБИНЦІ: бабинцем називалося відділення у церкві, де стояли жінки під час богослужіння.


МИКУЛИЧІ: микулити – хитрувати. (Можливо, назва утворена від імені Микула і дійшла до нас із часів Київської Русі).


БОРОДЯНКА: слово «борода», крім сучасного значення, ще означало пропущене при обкошувані місце, а також заквітчаний пучок жита, який ставили у приміщенні при справлянні обжинків. Назва села КОЗЯТИЧІ, що існувало за часів Київської Русі, на території теперішньої Бородянки, походить, мабуть, від імені Козята.


КОЗИНЦІ: козинець – хвороба передніх ніг коня, при якій ноги в колінах завжди трохи зігнуті.


НЕБРАТ: існує припущення, нібито ця назва походить від слова «неброд», що означало розташоване за болотом, місце, до якого нема броду (це болото між Бородянкою і Небратом остаточно розоране в 50-тих роках). Таке пояснення сумнівне – надто великі зміни повинні відбутися зі словом «неброд» всього за два-три століття при відсутності будь-яких етнолінгвістичних змін у цьому регіоні.


Кілька слів про назви сіл, що виникли не дуже давно або перейменовані в наші часи.


Селища НЕМІШАЄВЕ та КЛАВДІЄВЕ виникли в 1900 році, і названі в честь інженера Клавдія Немішаєва, який керував будівництвом залізниці Київ-Ковель.


ЖОВТНЕВЕ – нова назва з 1939 року села Голого (колишня назва походила, вірогідно, від кургану Гола Могила).


ЗДВИЖІВКА  - до 1947 року – Феліціалівка.
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ДІБРОВО-ЛЕНІНСЬКЕ – сучасна назва села Діброво-Ганнівське, яке виросло з хуторів Діброва та Ганнівка.


МАКІЙЧУКОВЕ – залізнична платформа на 53-му кілометрі від Києва (в пам'ять про партизана часів Великої Вітчизняної війни  Миколу Маківчука).


Хочеться звернути увагу і ось на що. Життя іде, виростають нові села, які мають і свої землі, і свої особливості, і своє обличчя, а от із їх найменуванням виходить якось негаразд – залишаються без назв. І спадає на думку сумне порівняння: у давні часи дитині, батьки якої чимось не сподобались попові, останній протягом довгого часу не давав імені (згадайте Чіпку з роману П.Мирного «Хіба ревуть воли, як ясла повні?»).


А в ті ж часи трудовий народ відзначав кожне сільце, кожен хутір, кожну улогвину, кожен рівчак окремою назвою, що підкреслювала характерні, тільки цим місцям притаманні особливості. Тож і нам слід було б всією громадою вибрати достойні імені новим селам: українська мова багата і гарна, люди в нас розсудливі, кмітливі і на язик меткі. Та й традиції у нашого народу в повазі. Візьмімо населені пункти, що виникли в районі після чорнобильської трагедії. Наприклад, селу, в якому живуть переселенці з Корогоду, можна було дати близьку назву, скажімо, Короговка (якщо його мешканці схвалять таку назву). За словником Грінченка «корогод» - це чудовий обряд на другий день весілля на Україні.


Не слід забувати й про колективні сади, що почали з’являтися в нашому районі. По суті це самобутні селища з добротними будинками, де мешканці, особливо пенсіонери, живуть і взимку. А стоять вони безіменні, як половецькі боввани: ні в розмові про них коротко не сказати,  ні на карті не позначити.


Назви водних джерел – річок, струмків, боліт та озер – вимагають дуже обережного підходу при спробах пояснити їх походження, тому що він цих водойм великий. Багато всяких змін – і географічних, й етнічних, і соціальних – відбулося на їх берегах, і кожна могла дати їм назву або ж, трансформувати її невпізнанно.


Повернемось до назви Галого болота. Заглянувши до словника Грінченка, знайдемо споріднене слово «гал», одне із значень якого – галявина в лісі. Відповідність за сенсом сумнівна.


Відкриємо інше джерело – «Словник поліських говорів» (1947 р.) П.С.Лисенка. «Гало – низька болотиста місцевість, де косять сіно». Теж непереконливо.


А в «Етимологічному словнику української мови» (перший том вийшов у 1982 році), складеному на високому науковому рівні, читаємо: «Гало – лісове озеро». Тут тотожність цілковита.


І все ж таки, абсолютна впевненість у правильному тлумаченні, назви болота зникає, якщо взяти до уваги встановлений археологами факт: північними  сусідами  праслов’ян 
до   їх   розселення  з   району  Середнього 
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Подніпров’я  були балти – предки литовців, латвійців, латгалів та жемайтів. І межа між праслов’янами й балтами проходила на Поліссі.


А лінгвісти – спеціалісти з балтослов’янських  зв’язків стверджують, що слово «гале» походить від литовського «галас» - кінець (болота). Отже, ця гіпотеза також має право на існування.







Саме такі випадки з назвами і мав на увазі видатний радянський лінгвіст О.М.Трубачов, коли писав про особливу складність взаємин мов і етносів у гідронімії правобережжя Прип’яті, викликану сусідством слов’янських, балтійських та іллірійських (балканських) рубежів.


Гідроніму Таль у словнику Грінченка відповідає споріднене слово «талувати» - топтати. Дійсно, річка Таль має низенькі грузькі береги, і наші предки – слов’яни, здається, правильно підгледіли її характерну рису. Але Таль – лівобережна притока річки Тетерів, а назви правобережних сестер Талі – явно неслов’янського (балтського) походження (Ірша, Вересня, Жерева), не кажучи вже про притоки Ужа та Прип’яті (Ілля, Желонь, Уборть, Перга). Тому ймовірно, що гідронім Таль балтського походження. Так само можна сказати і про гідронім Вабля.


Річка Здвиж є найбільшою водоймою в районі. Протікаючи по рівнинній місцевості, вона протягом тисячоліть створювала широкі заплави, на яких ще років двадцять траплялися справжні трясовини. Здвиж, здвижовина, здвижжя в староукраїнській мові означало трясовину. Тому сумнівів у слов’янському походження гідроніму Здвиж не виникає.


Слід тільки зауважити, що протягом віків з ним відбулися деякі зміни. Наприклад, відпав префікс «в» - про це говорить назва міста Вздвижськ (на території села Андріївни), знищеного татаро-монголами. Крім того, з часом це слово з жіночого роду перейшло у чоловічий. Так у всякому разі відмінюють його жителі всіх сіл, розміщених на берегах Здвижа. 


Не завжди Здвиж був таким, яким є зараз. За часів Київської Русі він настільки широкий і повноводний, що згадується в літописах.


Колись Здвиж був судноплавною річкою. Про це нам, учням п’ятого класу, в холодну зиму 1945 року розказувала вчителька історії Ольга Антонівна, яка сіяла в серцях зерна шани й любові до рідного краю, до всього людства. Старенька вчителька, яка казку, розповідала про значення в історії древлян річки Здвиж і навіть називала книжки, з яких вона про це довідалась. Та з роками багато що забулося, і тільки пам'ять про її душевну теплоту зігріває нас донині…


У післявоєнні роки Здвиж був досить глибоким і повноводним. Для жителів навколишніх сіл він служив і транспортною артерією, і годувальником, а заплави його були місцем трудової діяльності, де селяни рубали лозу і косили траву (по осені на заплаві через кожні 300-500 метрів стояли скирти сіна). А для дітвори Здвиж був   і другою рідною хатою, і школою життя, і санаторієм: тут не тільки ловили рибу та раків, купалися й розважалися – тут вчилися любити природу, відчувати своє місце в ній.
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Зараз Здвиж – безнадійно хворий, якого вже, мабуть, ніщо не зможе врятувати. Розлогі верби на його берегах зрубані, луки осушені, греблі розібрані,  навколишні  болота  розорані,  русло –  мов зливний рівчачок – всі 

його життєві артерії перерізані. І винен у цьому не тільки час, урбанізація і ріст сільськогосподарського виробництва, а й ті люди, які бездумно і безкарно штампували та нівечили природу, живучи за принципом: на наш вік 

вистачить. Так, на їхній вік вистачило, але що ж залишилось їхнім дітям та внукам? Зараз боляче дивитись на це творіння недалекоглядності і безвідповідальності, яке стало клоакою для отрутохімікатів та нафтопродуктів.


Назва річки Друж не має споріднених слів ні в одному з вище названих українських словників, хоча не викликає сумніву її слов’янське походження. І тільки в «Толковом словаре живого великорусского язика» В.І.Даля є коротке пояснення до слова «дружий» - слово «вражий» як антонім.


А ті річечки та струмки, що впадали в Здвиж, спочатку обміліли, а потім висохли, залишивши після себе урочища, які й зберегли їхні назви: Лубне в Луб’янці, Киянка в Козинцях, Поплав та Річечка в Озірщині, Жолуб (діалектизм, порівняй слово «жолоб») у Бородянці та ін.


Деякі річечки, ставши струмками,  ще існують: Друж у Дружні, Тростянець та Рудка в Бородянці, Козка в Луб’янці,  Халепа в Шибеному.
Урок № 11

ВІДОМІ  ЛЮДИ  СЕЛИЩА
Мета: проводити пошукову роботу, пов’язану з відродженням до активного духовного життя, національно-патріотичних діячів нашого селища. Створити збірник «Видатні люди селища»
Практична робота: складання біографій художників селища

НАСТЕНКО ВАЛЕРІЙ СТЕПАНОВИЧ


Настенко Валерій Степанович народився 26 травня 1940 року в місті Києві в родині службовців.


З 1954 року проживає в селищі Немішаєве. У  1957 році закінчив Ворзельську середню школу. Служив в армії. У 1965 – 1969 роках навчається в Київському художньому промисловому технікумі по спеціальності – промисловий дизайн. 20 років працює в інституті автоматики і 20 років у ВНДІАП. Всі розробки по дизайну мають свідоцтва або патент на промисловий зразок. У вільний час займається оформленням виставок, створенням плакатів, екслібрисів. За ці роки стає переможцем на конкурсах в Італії, Югославії, Прибалтиці.

СЕРЕДЕНКО-ЗДОРЕНКО СВІТЛАНА ЮРІЇВНА


Середенко-Здоренко Світлана Юріївна народилась в селищі Немішаєве в 1957 році. Закінчила 8 класів Немішаївської середньої школи, а 9 і 10 класи в місті Києві. Потім вступає до Київського художнього училища.


Працює художником в газеті «Зірка», «Перемена». У вільний час займається живописом.

МАЛИШКО ПЕТРО ОЛЕКСІЙОВИЧ


Малишко Петро Олексійович народився в 1941 році в селі Знаменівка Дніпропетровської області в хліборобській родині. У сім’ї восьмеро дітей. Малювати почав під впливом старших братів. Батьки, а також шкільні вчителі підтримували й по можливості заохочували. Троє дітей із сім’ї стали професійними митцями.


З 1958 по 1963 рр. після закінчення семирічки студіював малярство в Дніпропетровському художньому училищі. Згодом їде до Кенінзберга, де художником працював брат Антон. Атмосфера затишного прибалтійського міста дала бажання до мистецьких дій, пошуків власного творчого шляху.


9-та обласна виставка, що відбулася у 1966 році стала першою виставкою Петра Малишка. До 1980 року художник брав участь в 28 виставках – обласних, загальних, всесоюзних та закордонних. За цей період були реалізовані деякі монументальні твори в синтезі з архітектурою. Зокрема – це монумент на місці загибелі Олександра Космедем’янського, флюгер для обласного лялькового театру.


У 1974 році був прийнятий в спілку художників СРСР.


З 1981 року Петро Малишко в Україні стає членом Київської спілки художників. Працює на Андріївському узвозі. Займається станковим малярством, скульптурою, графікою.


Проживах в селищі Немішаєве. Має двох синів. Старший Тарас пішов по слідах батька. Навчається в Художній Академії.


Валерій Степанович Луценко народився на Черкащині, в селі Мишурово, Тальнівського району, 21 березня 1959 року. Виховувала його бабуся, вчителька за фахом, поки батьки заробляли на шматок хліба. Ще зовсім маленьким хлопчиком брала його бабуся в школу, а щоб не заважав на уроках, давала дощечку і крейду, він малював. Малював те, що йому було близьке, рідне: свою хату, річку, природу.


Хоч ці малюнки були ще зовсім дитячі, але на них можна було довго задивлятись, чимось вони приваблювали око, хоч ніхто й не підозрював, що росте майбутній художник.


Коли йому виповнилось 6 років, сім’я переїхала до Умані, тут малий Валера пішов до школи, яку закінчив успішно. При школі відвідував художню студію під керівництвом видатного викладача Мікинди.


Весь вільний час проводив за мольбертом. У малюнках передавав свій настрій, почуття. Дуже приваблювала його природа і це було чи не найголовнішою його темою. Вже тоді з’явились перші серйозні роботи.


Коли майстерність Валерія Степановича досягла певного рівня, він поступив у художній ліцей при Києво-Могилянській академії. Після закінчення його постійно удосконалював свої здібності. Його завжди можна було бачити у майстерні за роботою. Він часто виїжджав на природу, до Дніпра, в Крим, Карпати. Там і відпочивав, і працював. Таке спілкування з природою надихало його на прекрасні пейзажі. Там він робив етюди, які потім компонував у картини, в кожну з яких було вкладено часточку душі.


Великий вплив на творчість В.Луценка мали Бардовські пісні, пісні Окуджави.


Роботи В.С.Луценка милують око не тільки місцевих жителів, а й прикрашають приватні колекції в Чехії, Італії, Німеччині, Франції.


Картини його демонструють на виставці-продажу на Андріївському узвозі в місті Києві.


А на перші його картини в ранній творчості надихнула музика П.І.Чайковського.


Так і до цього часу, музика завжди поруч.
УРОК № 12

ПРОМИСЛОВІ  ОБЄКТИ

Мета:    ознайомити учнів, які промислові об’єкти знаходяться на території селища; факти про історію їхнього виникнення, функціонування,  цілі,


      наслідки




Х І Д         З А Н Я Т Ь:
ІНСТИТУТ КАРТОПЛЯРСТВА.

Інститут картоплярства (до 1992 р. – Український науково-дослідний інститут картопляного господарства) заснований у серпні 1968 р. на базі Немішаївської селекційно-дослідної станції Українського науково-дослідного інституту землеробства. Розташований він у селищі Немішаєве Бородянського району Київської області. Місцевість знаходиться на вододілі рік Дніпра, Ірпеня, Здвижу в 40 км на захід від Києва. Природно-економічні умови типові для більшості районів Полісся України.


Інститут картоплярства безпосередньо підпорядкований Українській академії аграрних наук, яка здійснює фінансування та наукове керівництво інститутом.


З 1914-го до 1932 р. робота по картоплярству в Україні, зокрема в селекції та насінництва, проводилася на Київській крайовій сільськогосподарській станції (с.Халаємо Києво-Святошинського району). Проводили цю роботу завідуючий кафедрою Київського політехнічного інституту М.Малюшицький та селекціонер Р.Шехаєв. У 1932 р. Р.Шехаєв був  переведений на роботу в агро відділ всесоюзного науково-дослідного інституту ферментативної і плодово-ягідної системи Головспирту України Наркомхарчопрому СРСР. В агро відділ ( а також частково в Поліську дослідну станцію ім.О.М.Засухіна) був переданий весь вихідний і селекційний матеріал картоплі. Робота по картоплярству проводилась на дослідному полі тодішнього радгоспу «Мироцький» (станція Немішаєве Бородянського району Київської області), а також у шістнадцяти радгоспах Головспирту України. У 1932-1933 рр. вивчався сортовий склад картоплі в зонах спиртозаводів, а з 1934 р. започатковано роботу по вирощуваню насінної картоплі в усіх радгоспах спиртозаводів УРСР і передачі її в зони цих заводів. Одночасно велись дослідження по зберіганню, агротехніці та захисту рослин.


У 1933 р. дослідне поле агровідділу  Всесоюзного науково-дослідного інституту ферментативної і плодово-ягідної промисловості разом з дослідними полями спиртозаводів Головспирту було оформлене в селекційно-насінницьку сітку Головспирту цього ж інституту. Директором селекційно-насінницької сітки було призначено Печера Станіслава Івановича.


У 1935 р. на базі селекційно-насінницької сітки Головспирту була створена Київська селекційно-дослідна станція Всесоюзного науково-дослідного інституту спиртової промисловості. Це була перша спеціалізована по картоплярству науково-дослідна установа в Україні. Директором її було призначено Ушакова Тихона Васильовича (1897-1956 рр.). У 1944 р. її перейменовано на Київську сільськогосподарську дослідну станцію Всесоюзного науково-дослідного інституту спиртової промисловості. Земельна площа станції становила 394 га, у тому числі: рілля – 310, луки – 22, вигони – 17, багаторічні насадження – 14, під забудовою – 13, інші землі – 18 га.


Основним завданням станції було обслуговування спиртозаводів України, які використовували як сировину картоплю. Зоною діяльності були чотири спиртотрести союзного підпорядкування: Київський (об’єднував заводи Київської, Житомирської та Кіровоградської областей), Чернігівський (заводи Чернігівської області), Вінницький (заводи Вінницької і Хмельницької областей), Харківський (заводи Харківської, Полтавської та Сумської областей). Всього в зону діяльності станції входило дев’ять областей, розміщених у двох  агроекономічних районах України – Поліссі та Лісостепу.


Після Великої Вітчизняної війни на станції відновлювалось насінництво картоплі та впроваджувались у виробництво кращі сорти. Були виділені ракостійкі сорти Гренцмарк, Октябрьонок (додаток 11), Прієкульська (додаток 10), Пріска (додаток 12), Остготе, Карнеа (додаток 3), Фрюмеллє. На той час Немішаївська селекційно-дослідна станція була єдиною науковою установою в Україні, що мала сортову картоплю. Науковці станції разом з працівниками Наркомзему України розробили план сортозаміни картоплі і протягом 3-5 років відновили в основному сортові посіви в Україні.


У 1955 році дослідну станцію очолив Петро Павлович Ветров (1903-1976 роки). З 1956 року вона перейменована на немішаївську дослідну станцію Українського науково-дослідного інституту землеробства й  підпорядкована Міністерству сільського господарства УРСР. До 1961 року станція мала лише 309 га орної землі, з них під картоплею – 50-60 га. У 1961 році до станції було приєднано радгосп ім.Мічуріна (сел. Козинці та Діброво-Леніно). Загальна земельна площа збільшилась до 2324 га, у тому числі орної – 1652 га. Площу під картоплю розширили до 350-380 га, що дало можливість уже в 1961 році реалізувати понад 2 тисячі тон еліти. На станції було побудоване типове картоплесховище на 1,5 тисячі тон з активною вентиляцією.


У 1965 році дослідну станцію очолив Василь Іванович Оверчук, який став організатором науково-дослідного інституту картопляного господарства, був створений у 1968 р. в системі Міністерства сільського господарства УРСР.


У 1974 році директором інституту було призначено Володимира Андрійовича Вітенка (1928-1992 роки), який тоді працював начальником Главку виробництва овочів і картоплі Міністерства сільського господарства УРСР. Володимир Вітенко очолював інститут до 1988 року. Він доклав багато зусиль для зміцнення його матеріально-технічної бази, зокрема, був збудований великий просторий чотирьохповерховий корпус інституту, житловий масив, здійснено їх тепло- та газифікацію. Співробітники інституту були забезпечені житлом. Володимир Вітенко сприяв удосконаленню організації селекційної роботи, розробці біотехнічних (додаток 28) методів у генетиці і насінництві картоплі, що знайшло визначення й за межами України.


У 1989 році директором інституту був обраний Анатолій Андрійович Кучко.


   Анатолй Андрійович Кучко  народився в 1950 році в селищі Ємільчине Житомирської області в родині вчителів.


З 1982 року кандидат біологічних наук, дисертацію захистив в Інституті фізіології рослин імені К.А.Тімірязєва АН СРСР, а з 1992 року – доктор біологічних наук, дисертаційну роботу захистив в Інституті фізіології і генетики Академії наук України. З 1995 року – академік Української академії аграрних наук. З 1996 року професор. Стаж наукової роботи – 25 років. Це стандартний енциклопедичний набір сухих біографічних фактів, за якими приховується неабияка доля.


Здобув вищу освіту на агрономічному факультеті Житомирського сільськогосподарського інституту. Після його закінчення в 1972 році почав працювати головним агрономом колгоспу імені Ватутіна Житомирського району.

 
З травня 1972 року служив у Радянській Армії. Там він гартував волю і характер. Після демобілізації з травня по серпень 1973 р. працював інженером-технологом радгоспу «Комсомолець» Ємільчинського району на Житомирщині.


Із серпня 1973 року працював в Інституті картоплярства Української академії аграрних наук. За цей час пройшов шлях від молодшого наукового співробітника до директора інституту.


Під його керівництвом і при безпосередній участі проводилась науково-дослідна робота з найактуальніших проблем біотехнології - клітинної та генетичної інженерії картоплі.


Анатолій Андрійович був провідним спеціалістом у цій галузі науки. Ним уперше детально вивчені основні параметри культивування калусів, клітин і протопластів у картоплі, на основі чого розроблена технологія масової регенерації in vitro, прийнятна для будь-яких генотипів. Опрацьовано комплекс методів ефективного добору резистентних екзоферментів чорної ніжки картоплі клітинних ліній і регенерування з них рослин. Запропоновані різні способи виділення екзоферментів збудника і перевірка його патогенності. А також експрес-методи оцінки одержаних регенерантів на стійкість проти хвороб.


За розробку фундаментальних основ клітинної (генетичної) інженерії вищих рослин Кучку А.А. разом з іншими вченими присуджена Державна премія СРСР за 1984 рік в галузі науки і техніки.


На основі наукових досліджень ним опубліковано близько 180 наукових праць, у тому числі в наукових виданнях Японії, Німеччини, Голландії, Франції тощо. Вони включають 10 колективних монографій, 6 авторських свідоцтв.


Він є співавтором сортів Повінь, Ольвія, Явір, що занесені до Реєстру сортів рослин  України, та сортів Багряна, Веснянка, Віринея, Дніпрянка, Фантазія, які нині проходять державне сортовипробуваня.


На жаль, його життя обірвалося 2 січня 1999 року на 49-му році.


На посаду директора інституту після смерті Кучка А.А. призначено Кононученка Валерія Васильовича (додаток 18), який був на посаді з 1999 року по 2004 рік.


В даний час директором інституту є Бондарчук Анатолій Андрійович, прийнятий на почесне місце з 9 червня 2004 року.
Практичне заняття: оформлення стенда у шкільному краєзнавчому музеї: «Видатні люди селища»

 Збір фотоматеріалів, спогадів.
Урок № 13
Екскурсія до Софіївського музею

Мета:   ознайомити учнів з видатною архітектурною пам’яткою періоду Київської Русі; виховувати почуття прекрасного, гордості за досягнення народу в галузі культури.
Завдання: оформлення рефератів і фотовиставки про екскурсію
Державний архітектурно-історичний заповідник "Софійський музей" міститься в центрі Києва. На території заповідника, площа якого становить 5 гектарів, розташований чудової краси ансамбль пам'яток українського зодчества XI-XVIII століть. Найціннішою спорудою заповідника є Софійський собор - всесвітньовідома пам'ятка архітектури і монументального живопису XI століття. Він велично височить у центрі ансамблю. 
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Київська Русь досягла вершини своєї могутності у часи правління князя Володимира Святославича (978-1015 рр.) та його сина Ярослава Мудрого (1019 - 1054 рр.).

     У 988 році за князя Володимира Великого на Русі було запроваджено християнство, що мало велике значення для дальшого розвитку феодальних відносин, зміцнення єдності держави, піднесення культури, розширення політичних і культурних зв'язків Київської Русі з Візантією та іншими. Із запровадженням християнства в Давньоруській державі почалось інтенсивне будівництво кам'яних християнських храмів. До їх створення залучалися кращі будівельники і художники свого часу, використовувалися художні й технічні досягнення епохи. Храми прикрашалися настінними розписами, кам'яним різьбленням, ставали справжніми творами мистецтва.

Під час побудови першої кам'яної церкви в центрі Києва - Десятинної (989-996 рр.) -князь Володимир Святославич значно збільшив і укріпив територію міста. За часів сина Володимира - Ярослава Мудрого в Києві почалось велике будівництво. Територію міста було розширено більш як у 8 разів і обнесено новими оборонними валами. У цей же період збудовано митрополичий храм - Софійський собор, який став головною монументальною будовою міста.

     У літописах закладини собору датуються 1017 або 1037 роком. Певно, що його будівництво велося в 20-30-і роки XI століття. Софіївський собор було засновано на честь перемоги Ярослава над печенігами. Навколо Софійського собору - центральної споруди Ярославового міста - стояли кам'яні храми, боярські палаци, житла городян, а подвір'я митрополії було огороджено муром. До наших днів з XI століття збереглися лише Софійський собор і руїни Золотих воріт- парадного в'їзду в древній Київ.

 Назва собору "Софійський" походить від грецького слова "софія", що в перекладі означає "мудрість". Присвячений "мудрості християнського вчення", собор, за задумом творців, мав утверджувати на Русі християнство і феодально-князівську владу. Збудований як головний, митрополичий храм Русі, Софійський собор був у давнину громадським і культурним центром держави. Тут відбувалися церемонії "посадження" князів на київський престол, прийоми іноземних послів; біля стін собору збиралося київське віче; при соборі велося літописання і була створена Ярославом Мудрим перша відома в Стародавній Русі бібліотека. За свою багатовікову історію собор пережив навали ворогів, пограбування, часткові руйнування, ремонти і перебудови.
     В один з найважчих періодів історії древнього Києва - захоплення міста полчищами хана Батия в 1240 році - більшість архітектурних споруд було перетворено на руїни. Софійський собор уцілів. Однак, розграбований і спустошений, він втратив колишню красу і велич, хоч і залишився головним міським діючим храмом.
     Протягом XIV-XV століть киянам доводилося вести боротьбу проти литовських і польських феодалів, а також проти кримських татар, які спустошували містограбіжницькими набігами. У 1416 році Київ розграбував і спалив хан Едігей, у 1482 році - Менглі-Гірей

У XVI столітті посилюється гніт польських феодалів. В умовах загарбання українських земель, поневолення і насильственого окатоличування населення в 1596 році було укладено Брестську релігійну унію, яка ставила мету об'єднати православну і католицьку церкви під главенством римського папи. Католицьке духовенство і уніати почали ліквідацію православної церкви. Захоплений уніатами Софійський собор цілком занепав. Спорохнявіла покрівля, зруйнувалися склепіння галерей, загинуло багато настінних розписів.
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 У ЗО-40-і роки XVII століття київський митрополит Петро Могила відібрав Софію в уніатів і заснував при храмі чоловічий монастир. Собор було частково відремонтовано, навколо нього споруджено дерев'яні монастирські будівлі, а всю територію обнесено високою дерев'яною огорожею. До робіт у соборі Петро Могила залучив італійського архітектора Октавіано Манчіні. Основним будівельним матеріалом була цегла і вапняно-піщаний розчин. Причому цегла часто застосовувалась не тільки для мурування стін і склепінь, але й для фундаментів. Стандартних розмірів цегли не було, тому іноді навіть в одному будинку можна зустріти цеглу різної величини. Внаслідок нерівномірності випалювання цеглини мали різні відтінки - від темно- червоного до світло-жовтого. Як правило, всі внутрішні приміщення будинків мали склепінчасті перекриття. У житлових приміщеннях стояли печі, облицьовані візерунчастими полив'яними плитками, що надавало інтер'єрам особливого колориту.
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XVII століття ознаменоване національно-визвольною боротьбою українського народу під керівництвом Богдана Хмельницького і возз'єднанням України з Росією.У 1654 році кияни затверджували у Софійському соборі історичні рішення Переяславської ради.
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У XVII - XVIII століттях у Києві розгорнулось інтенсивне кам'яне будівництво. У 1697 році велика пожежа знищила дерев'яні будівлі Софійського монастиря. Через два роки почалося за указом Петра І спорудження нових кам'яних будинків навколо собору.Будівництво тривало по 1767 рік. У цей період споруджено дзвіницю, трапезну, хлібню (пекарню), будинок митрополита, західні ворота (Браму Заборовського), монастирський мур, південну в'їзну башту, Братський корпус, бурсу. В архітектурі цих будівель і в зовнішньому вигляді Софійського собору після поновлень знаходимо характерні риси української барочної архітектури XVII-XVIII століть. 

В цілому даний архітектурний комплекс цікавий, самобутній і потребує глибокого подальшого дослідження і пошани.
