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I. Анотація
Характеристика теми заходу
 Виховний захід  «Французький кінематограф» продовжує цикл заходів, присвячених проведенню Року французької мови в Україні. Мета заходу – поглибити  знання про історію виникнення кінематографу, дізнатися імена тих,   хто знімає, грає та творить сучасне кіно . 
Методичні рекомендації щодо проведення заходу
Для успішного проведення заходу передбачено проведення попередньої підготовчої роботи:
1) Виховний захід проводиться в бібліотеці. Ми з  бібліотекарем заздалегідь  подбали про її художнє оформлення - підготували виставку  фотографій французьких акторів та режисерів. 
2) Так як музика є найбільш дієвим засобом, зверненим до людської душі, важливо використовувати музичне оформлення. Я підготувала записи саундтреків до фільмів у виконанні французьких співаків, які послужать фоном для заходу.
3) І головне, наприкінці заходу необхідно провести етап рефлексії – з'ясувати в кожного з учасників, що цікавого та корисного для себе вони дізналися.
Очікувані результати
Під час проведення заходу учасники мають навчитися:
· усвідомлювати важливість проведення Року французької мови в Україні для набуття всебічних знань про сучасне життя Франції, традицій, звичаїв, культури французького народу;
· патріотизму, толерантності до інших народів та культур.
II. Сценарій виховного заходу
Мета та форма проведення
Назва заходу: «Французький кінематограф»
Форма проведення: лекція
Місце проведення: бібліотека.
Мета:                навчальна:
- поглибити  знання про історію виникнення кінематографу, дізнатися імена тих,   хто знімає, грає та творить сучасне кіно 
                         розвиваюча:     розвивати
- увагу, пам'ять, інтелект;
- правильне ставлення до людських цінностей;
                        виховна: виховувати
- активну життєву позицію молоді;
- толерантність до інших народів та культур.
Обладнання: ноутбук, проектор, екран,  фотографії французьких акторів та режисерів. .
Методи та прийоми: вправа «Інтелектуальна розминка», вправа «Уявний мікрофон», лекція.
Термін проведення: 30 хвилин.
План заходу:
I. Організаційний момент. Повідомлення теми та мети заходу. Мотивація роботи.
II.
Вправа «Інтелектуальна розминка».
III.
Лекція.
IV.
Підсумок заходу. Рефлексія. Вправа «Уявний мікрофон».
V.
Заохочення до подальшої співпраці.
Хід проведення
I. Організаційний момент. Повідомлення теми та мети заходу. Мотивація роботи.
Викладач: Добрий день, шановні друзі!  Сьогодні ми продовжимо цикл заходів, присвячених проведенню Року французької мови в Україні. Тема сьогоднішньої зустрічі — французький кінематограф. І не дарма, адже саме Франція — батьківщина кінематографа.
 Франція сприймається у світі як своєрідний еталон європейської культури. Такий імідж країни обумовлений тривалими зусиллями її видатних особистостей і народу утвердити в собі та у світі ідеали свободи та рівності.  Кожен, хто хоч раз в житті дивився французьке кіно, знає про його вишуканість і шарм, кожен фільм має родзинку, неповторну нотку. Як і самі французи, їх твори відрізняються стилем і неповторним почуттям смаку.
Епіграф нашого заходу - слова відомого кінорежисера Альфреда Хічкока: 
 “Фільм - це життя, з якою вивели плями нудьги”
Альфред Хічкок 
Наприкінці нашої зустрічі ми повернемося до цих слів і проаналізуємо їх справедливість. А зараз, щоб налаштуватися на французьку тематику, давайте прослухаємо саундтрек до фільму “Шербужські парасольки” у виконанні Мішеля Леграна(звучить мелодія).
II. Вправа «Інтелектуальна розминка»
Викладач: Давайте пригадаємо, що ж ми  знаємо  про кінематограф. Дайте коротку відповідь на питання:
	- Хто був родоначальником кінематографу?
(брати Люм'єр) 

	-  Яких ви знаєте французьких режисерів?
(Жан-Люк-Годар, Люк Бесон, Бертран Бліє)    

	- Яких ви знаєте французьких  акторів?
(Жан-Поль Бельмондо, П'єр Рішар, Катрін Деньов)

	- Які ваші улюблені французькі фільми?
(“Шербужські парасольки”, “Жанна Д'Арк”)
- Які кінофестивалі проходять у Франції?
(Канський, фільмів в жанрі фантастика в Аворіазі , короткометражного кіно в Клєрмон-Ферране)



III. Лекція  
Викладач: Дякую за відповіді, бачите, як багато ви вже знаєте про французький кінематограф. Сподіваюсь, сьогодні ви почуєте щось нове та цікаве для себе.
Кожен, хто хоч раз в житті дивився французьке кіно, знає про його вишуканість і шарм, кожен фільм має родзинку, неповторну нотку. Як і самі французи, їх твори відрізняються стилем і неповторним почуттям смаку. І не дарма, адже саме Франція - батьківщина кінематографу.
Перший показ фільму, відбувся в кінці 1895 року в Парижі і з того часу,французьке кіно має величезну популярність не тільки на батьківщині, але й у всьому світі. Якщо говорити про касовий успіх, то французький кінематограф поступається лише американському та індійському. Як же все починалось?
Поява кінематографу
Народження кіно пов'язане із винайденням апарата, що дав змогу відтворювати проекції об'єктів, що рухаються, і цей апарат був створений братами Луї та Огюстом Люм'єрами. В минулому цей факт викликав хвилі заперечень багатьох істориків світу, наприклад, у США винахідником кіно вважають Томаса Едісона, в Німеччині — Макса Складановського, у Великій Британії — Уільяма Фріз-Гріна та Роберта Пола, в Росії над розв'язання цієї проблеми працювали Іван Акімов та Йосип Тимченко, у Чехії - Пуркіне, у Франції — також Еміль Рейно, Етьєн-Жюль Марей, Жорж Демені та інші. Кожен із них певною мірою сприяв винайденню кіноапарата, але все-таки лише брати Люм'єр досягли остаточного та незаперечного успіху в передачі рухомого зображення.
Проста структура, маленька вага та невеликі розміри давали змогу легко користуватись ним. Така вдала конструкція пояснювалась тим, що брати Люм'єр змалечку захоплювалися фото справою. У їхнього батька, Антуана Люм'єра, в Ліоні була фабрика фотопаперу та пластинок. Добре знаючи процеси, пов'язані із фотографією, та будучи хіміками за освітою, брати стикались з багатьма вченими, які працювали над фіксацією рухомого зображення — хронографією: Е. Ж. Мареєм, Я. Янсенном, Ж. Демені, та знали, над чим вони працюють. Але остаточна ідея створення конструкції кіноапарата, за визнанням Луї Люм'єра, прийшла після ознайомлення з механізмом Едісона. Його кінетоскоп дістав поширення як у США, так і в Європі, але мав дві істотні вади: відсутність проекції на екран і «розмазаність» через рух плівки. В окуляр, розташований у верхній частині апарату, могла дивитися лише одна людина, а розмір зображення не перевищував сірникової коробки.
Оскільки на початку брати Люм'єр відмовлялися продавати свої апарати, найдопитливіші конкуренти почали створювати власні моделі самотужки. Серед тих, хто пішов цим шляхом, Жорж Мельєс, Шарль та Еміль Пате, Леон Гомон. Починаючи з 1896 і по 1902, вони сформували 4 домінуючі світові кінокомпанії: Pathé Frères, Gaumont, Georges Méliès та Lumières.
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Луї та Огюст Люм'єри

Перша експериментальна демонстрація кінофільму Люм'єр була проведена 22 березня 1895 року для «членів спільноти заохочення національної індустрії». Того ж дня був продемонстрований фільм «Вихід робочих із фабрики Люм'єр».
На другій демонстрації для членів фотографічного конгресу 1 червня цього ж року були показані ще 7 фільмів, зокрема «Сніданок дитини» та «Политий поливальник». Як правило, це були сюжети з життя й побуту родини Люм'єр у хронікальній манері та знімались з однієї позиції, одним відрізком від самого початку й до кінця. Ця сама програма була продемонстрована 28 грудня 1895 року в індійському салоні «Гран кафе» на Бульварі Капуцинок. То був перший публічний показ кінематографу братів Люм'єр. Цю дату прийнято вважати «Днем народження» кіно. Демонстрація проводилася цілий день і тривала 20 хвилин, квиток коштував один франк. Щоденна виручка в 2000–2500 франків наглядно демонструє інтерес публіки до нового жанру мистецтва.
Довжина кінострічки була 15—20 м, тривалість демонстрації — приблизно 1,5 хв. Невелика довжина кінострічок була обумовлена технічною недосконалістю кіноапаратури. Однак вже у 1900 р. їх довжина збільшилася до 200—300 м, а тривалість демонстрації становила 15—20 хвилин. Удосконалення знімальної та проекційної техніки сприяло подальшому збільшенню довжини кінострічок, підвищенню якості та кількості художніх прийомів зйомки, акторської гри та режисури. Спочатку кінофільми були чорно-білими та німими. Щоб створити виразні образи, акторам того часу доводилося передавати свої думки, настрої та почуття через жести й міміку.
Перший колір у кіно з’явився в 1925 р. у декількох епізодах фільму «Привид опери».
У 1926 р. з’явився перший звуковий кінофільм — «Дон Жуан «. У ньому звучав записаний на плівку музичний супровід. Так кінематограф повністю сформувався як самостійний вид мистецтва. Поступово були вироблені притаманні лише йому художні засоби.
Поширення та популярність кінематографа забезпечили йому економічну вигідність, що, однак, не могло не позначитися на художній цінності кінокартин. Разом з тим почали формуватися жанри кінематографа, оформилися їх художня своєрідність та специфічний для кожного жанру набір образотворчих прийомів.
Перші французькі кінострічки були переважно трюкові. Важлива роль належала автору «кінофесрій», засновнику ігрового кіно французькому режисеру Жоржу Мельєсу, який вже з 1896 р. почав знімати художні стрічки. До 1913 р. він зняв близько чотирьох тисяч кінофільмів. Режисер уперше почав застосовувати в кінематографі трюкові зйомки — способи зникнення і появи (макети, подвійну експозицію, комбіновані, сповільнені та прискорені зйомки тощо). Він зміг показати на екрані «привидів», птахів. Ж. Мельєс екранізував відомі опери «Фауст», «Севільський цирюльник», а також фантастичні фільми «Подорож на Місяць», «Подорож через неможливе» та кінофеерії «Червоний Капелюшок» і «Попелюшка».
У 1910-ті роки міжнародною популярністю користувалися кінокомедії за участі М. Ліндера, авантюрні серії Л. Фейада. До Першої світової війни французьке кіно випускало близько 90% світової кінопродукції. У післявоєнні роки у Франції виник рух проти використання кіно в комерційних цілях. Рух очолили представники кіноавангарду того часу.
Французький кінематограф напередодні Першої 
світової війни
В період між 1908 та 1910 роками починають розвиватись кіноіндустрії інших країн: Італії, Данії, Росії, у США було створено «Компанію кінематографічних патентів». Розвивається звукове кіно, розвивається реклама. Тривалість фільмів зростає та збільшується до півтори-двох годин. Почалася боротьба за кінотеатри, Pathé Frères, Gaumont, Georges Méliès та Lumières орендують та будують власні кінозали-палаци з величезною кількістю місць. Найбільший з них — «Іподром» — вміщає 6000 чоловік.
Для кіно цього періоду характерні наступні риси:

орієнтація на смаки широкого кола глядачів

прихід нового покоління режисерів, на противагу першим самоучкам

захоплення та пошуку в області кольорового та звукового кіно (на цьому етапі ще не успішні)

пригодницькі та поліцейські романи

натуралістичний стиль у кіно — використання пейзажів для створення відповідної атмосфери, але повна відсутність соціальної тематики
Жанри, що користуються популярністю:

пригодницькі кіноромани («Рокамболь», «Нік Вінтер», «Зігомар», «Фантомас», «Протеа» та інші)

історичне кіно
Період Першої світової війни та повоєнні роки
В період Першої світової війни та повоєнні роки французький кінематограф не міг сперечатись із американським, що набував розквіту. Невтішна ситуація була обумовлена переважно економічними обставинами — недостатнє фінансування, зруйновані або конфісковані приміщення кінотеатрів не були сприятливим середовищем для розвитку. Виробництво кіно поступово зменшувалось та переміщалось закордон. Разом з тим популярність кіно росла серед усіх верств населення.
Період Другої світової війни та повоєнні роки
Сучасне обличчя французького кіно почало формуватись вже після Другої світової війни. На нього вплинули її наслідки, переосмислення окупації призвело до розвитку анти фашизму та звернення до гуманізму. З 1946 щорічно (окрім 1948 та 1950) проводиться Міжнародний кінофестиваль у Каннах. У 1976 започатковано премію «Сезар», що є аналогом американського «Оскар». В період 1940–1950 працюють видатні актори: Жерар Філіп, Бурвіль, Жан Маре, Марія Казарес, Луї де Фюнес, Серж Реджані та інші.
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Луї де Фюнес

 «Нова хвиля»
Передумовою виникнення такого явища як «Нова хвиля» був цілий комплекс обставин: невдалі для французького кіно показники кінопрокатів, результати Каннського кінофестивалю, прогрес у технічній сфері, що привів до створення надчутливої кіноплівки та портативної апаратури. Окрім того, поява «нової хвилі» пов'язана із спробами деяких кінокритиків втілити свою філософію у реальність кіноіндустрії через створення власних фільмів.
«Нова хвиля» французького кіно дарує світові кіно таких митців як Жан-Люк Годар, Клод Лелуш, Франсуа Трюффо, Клод Шаброль, Луї Маль. З'явилися всесвітньовідомі мюзикли Жака Демі «Шербурзькі парасольки» (1964) та «Дівчата з Рошфору» (1967).
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    Клод Лелуш
 Клод Лелюш — режисер, сценарист, актор. Його легендарна кінострічка «Чоловік і жінка» отримала «Золоту пальмову гілку» Каннського кінофестивалю (1966 p.), декілька «Оскарів» у різних номінаціях, «Золотий глобус», «Золотого лева» Венеціанського кінофестивалю тощо. Всього режисер зняв 76 кінострічок.
В 1960 — 1970 роках з'явилася ціла плеяда акторів, серед яких найвідоміші Жан Моро, Жан-Луї Трентіньян, Жан-Поль Бельмондо, Жерар Депардьє, Катрін Деньов, Ален Делон, Анні Жирардо, Колюш, П'єр Рішар.
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 Катрін Деньов
Учасники «нової хвилі» заперечували існування єдиної естетичної концепції. Їх об'єднувало бажання змінити умови кіновиробництва, антипатія до зірок 50-х та концепція авторського кіно, яка стверджувала, що фільм має відображати особистість свого автора через індивідуальну стилістику. Але кожен із представників «нової хвилі» ставив перед собою власні цілі, надихався своїми ідеями бачення майбутнього французького кіно. Зокрема, саркастичний Клод Шаброль свідомо висміював романтичні погляди на людину та моральні цінності.
Першим кінорежисером вважають Сесіля Блаунта де Міля, який раніше за всіх почав улаштовувати попередні перегляди фільмів, рекламувати кінозірок. Він першим з´явився на знімальному майданчику з мегафоном.
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 Сесіля Блаунта де Міля
Сучасне французьке кіно 
[image: image6.png]


 Жан Рено 
Сучасне французьке кіно — це витончене мистецтво, в якому психологія та драматизм поєднуються з пікантністю та художньою красою зйомки. Сьогодні його стиль визначають режисери Люк Бессон, П'єр Жане, Франсуа Озон, Філіпп Гаррель та актори Жан Рено, Одрі Тоту, Софі Марсо, Матьє Кассовітц, Крістіан Клав'є, Луї Гаррель.
Актори та режисери
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 Жан Делануа
Жан Делануа — актор, кінорежисер. Він зацікавився кінематографом, ще будучи студентом у Парижі. Актор знімався у картинах «німого» кіно, працював монтажером. Свій перший фільм «Париж-Довіль» він зняв у 1933 p., з чого почалася його тривала (понад 60 років) кіно- мистецька діяльність. Популярність Ж. Делануа здобув завдяки екранізації класичних літературних творів. У 1943 р. разом із Жаном Кокто він зняв кінострічку «Вічне повернення»у яка розповідає історію Тристана й Ізольди. Головні ролі зіграли Ж. Маре та М. Солонь.
Серед інших робіт критики відзначають «Собор Паризької Богоматері» з Е. Квінном і Дж. Лоллобриджидою. У 1960 р. фільм
Ж. Делануа «Мегре ставить пастку» номінувався на премію BAFTA Британської академії телебачення і кіномистецтва. Ж. Делануа займав високі пости у французькій індустрії кіно: очолював Асоціацію кінематографістів і Школу кіно. За визначні заслуги перед кіномистецтвом і за тривалу плідну діяльність його було нагороджено премією «Сезар». Останній свій фільм «Марія з Назарету» Ж. Делануа зняв у 1995 р.
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Жан-Люк Годар

Кінорежисер, актор, сценарист і продюсер Жан-Люк Годар — один із найвидатніших представників напрямку французької «нової хвилі» у кінематографі, який започаткував нову естетику кіномистецтва.
Кінорежисер і сценарист Бертран Бліє відомий завдяки нонконформістському підходу в режисурі та висвітленню нетрадиційних тем у кіно. Кар’єру в кінематографі Б. Бліє почав у 1963 р з картини «Гітлер? Не знаю такого». Згодом він зняв такі стрічки, як «Гримаса» (1966 р.) і «Якби я був шпигуном» (1967 р.).
Популярність і визнання Б. Бліє здобув у 1974 р. після виходу картини «Вальсуючі», до якої він написав сценарій. Ця кінострічка стала визначальною у кар’єрі акторів Жерара Депардье, Патріка Деваера та культової актриси Міу-Міу. Вагомим доробком стала також реалістична кінострічка «Холодні закуски» (1979 рік). Усього режисер зняв 22 кінострічки.
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 Жан-Марк Барр
Актор і режисер Жан-Марк Барр зняв відому «Трилогію свободи», де намагався окреслити територію свободи у трьох вимірах: кохання («Коханці», 1999 р.), секс («Надто багато плоті», 2000р.), дух («Просвітлення», 2001р.). Проект був підтриманий першим комерційним каналом французького телебачення і став резонансною культурною подією у європейських інтелектуальних колах.
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Люк Бессон

Люк Бессон — кінорежисер, сценарист і продюсер. У його кінострічках читається специфічний стиль режисера — вибухова суміш напруженої дії і мелодраматизму. Вершиною режисерської кар’єри Л. Бессона став його фільм «Нікіта» (1990 р.), в якому найяскравіше проявився типовий авторський стиль, коли сюжет, що швидко розвивається, знімається зі справжньою музичною стрункістю і скрипковою напруженістю. Після цієї картини Л. Бессон отримав загальне визнання як режисер зі світовим ім’ям. У своїй наступній картині «Леон» (1994 р.) Л. Бессон показав образ похмурого найманого вбивці, який з’являвся раніше у «Нікіті». Режисер уперше дав можливість повністю розкритися акторському таланту Ж. Рено, який зіграв одну з головних ролей. Образ по-дитячому безпосереднього і по-дорослому серйозного професійного вбивці яскраво втілюється ним у цій картині через історію взаємин чоловіка і дванадцятирічної дівчинки, роль якої зіграла Н. Портман. У 1997 р. виходить нова робота Л. Бессона під назвою « П’ятий елемент», в якій знялися американські кінозірки Б. Вілліс, М. Йовович та Г. Олдмен (останній блискуче зіграв ще в «Леоні»). На постановку, приголомшливі декорації, костюми і грим було витрачено 90 млн доларів. Фільм з уже традиційно чудовою музикою Е. Серра і часом по-європейськи іронічними, а часом по-американськи прямими діалогами окупився, зібравши по всьому світу 266 млн доларів. Наступною режисерською роботою Л. Бессона стала постановка історичної кінострічки «Жанна Д’Арк» з Міллою Йовович у головній ролі. Реалістична, сповнена батальних сцен, приголомшлива глибина візуальних образів і бентежна музика переносять глядача на п’ятсот років у минуле, де звуки молитов заглушалися дзвоном мечів, а темні ночі світилися полум’ям вогнищ, що пожирали невинних жертв.
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 П’єр Рішар
П’єр Рішар — французький актор театру і кіно, режисер, комік. У 1967 р. режисер Ів Робер запросив П. Рішара зніматися у фільмі «Блаженний Олександр». Надалі він знявся у його відомих комедіях « Високий блондин у чорному черевику «, «Повернення високого блондина», «Близнюк». 1976 р. П. Рішар зіграв головну роль у фільмі « Іграшка» режисера Франсіса Вебера. В 1981 р. у фільмі «Невдахи» (реж. Ф. Вебер) виник знаменитий дует П. Рішара та Жерара Депардье. Кінострічка зібрала рекордні касові збори, і Ф. Вебер зняв ще два фільми з цими акторами: «Татусі» та «Втікачі». У 1996 р. П. Рішар зіграв у комедії грузинського режисера Нани Джорджадзе «Тисяча й один рецепт закоханого кухаря», за що був удостоєний звання «Найкращий актор». У 1996 р. П. Рішар грав у театрі « Алеф». Зі спектаклем «Убивство у Вальпараїсо» він гастролював в Україні та Росії.
Як кінорежисер свій перший фільм «Неуважний» П. Рішар зняв у 1970 р. В 1988 р. він представив на X фестиваль латиноамериканського кіно знятий на Кубі документальний фільм «Розкажіть мені про Че», в якому використав спогади людей, близько знайомих із кубинським революціонером Ернесто Че Геварою, а також кадри кінохроніки. Наприкінці 80-х pp. XX ст. П. Рішар заснував власну компанію «Фіделін фільм», що займалася виробництвом і прокатом фільмів, а також випуском платівок із піснями у виконанні П. Рішара.
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 Жан-Поль Бельмондо
Жан-Поль Бельмондо — легенда французького і світового кіно. Через досить специфічну зовнішність викладачі театральної школи пророкували акторові ролі найбільших негідників, здатних налякати одним тільки поглядом не тільки головну героїню, але й усіх інших жінок. Однак це «пророцтво» не завадило Ж.-П. Бельмон-до на зйомках і в житті приваблювати найкрасивіших жінок світу — Урсулу Андресс, Джину Лоллобриджиду, Софі Лорен, Катрін Деньов, Жанну Моро і Клаудіу Кардинале.
Всесвітню популярність 26-річному акторові принесла роль безтурботного негідника Мішеля Пуакара у фільмі режисера Ж.-Л. Годара «На останньому подиху» (1960 р.). Завдяки цієї ролі Жан-Поль Белімондо став ідолом для цілого покоління європейської молоді. У більш зрілому віці актор переключився на гострохарактерні ролі в комедіях і бойовиках. Зіграв у кращому фільмі великої Софі Лорен — «Дві жінки» (1967 p.), за який їй була присуджена американська кінопремія «Оскар».
Свої найкращі ролі актор зіграв у режисерів французької «нової хвилі»: Ж.-Л. Годара(«Жінкаєжінка», 1961 р.), Л. Маля(«Злодій», 1967 p.), Ф. Трюффо («Сирена з «Міссісіпі», 1969 р.), К. Шаброля («Доктор Пополь» , 1972 рік), А. Рене («Стависький», 1974 p.). Після «Людини з Ріо» Ж.-П. Бельмондо перейшов на характерні ролі в комерційних проектах, в основному комедіях та бойовиках. Поряд із цими проектами, що представляють французький аналог голлівудських бойовиків і комедій, він зіграв чимало серйозних характерних ролей, не всі з яких були гідно оцінені критиками. Роль Жосса Бомона з фільму «Професіонал» (1981 р.) режисера Ж. Лотнера, незважаючи на деяку феєричність і гротескність картини, залишається одним із найбільш вагомих творчих досягнень актора. До середини 80-х pp. XX ст. його типовими персонажами були цинічні герої або авантюристи. У 1995 р. схвальними відгуками критиків була оцінена його гра в екранізації роману «Знедолені» режисера К. Лелюша. Ж.-П. Бельмондо — командор Ордена мистецтв і літератури. У 2008 р. 74-річний актор знявся у фільмі режисера Ф. Юстер «Людина та її собака». Творчий шлях Ж.-П. Бельмондо — це 95 фільмів і 40 театральних ролей.
IV. Підсумок заходу. Рефлексія
Викладач: Дякуємо за увагу. Сподіваюсь, ви дізнались багато нової цікавої інформації та встигли закохатися у французьке кіно . 
Вправа «Уявний мікрофон»
А тепер, давайте підсумуємо нашу роботу та відповімо на питання:
1) Хто стояв у істоків світового кінематографу? 
2) Які етапи розвитку світового кінематографу вам відомі?
3) Яких ви знаєте французьких режисерів? 
4) Яких ви знаєте французьких акторів?
5) Які кінофестивалі проходять у Франції?
6) Чим відрізняється французьке кіно від американського?
Викладач: Добре, а тепер давайте повернемося до епіграфу нашого заходу, слів відомого кінорежисера Альфреда Хічкока:  “Фільм - це життя, з якою вивели плями нудьги”. Як на вашу думку, що він мав на увазі?
V. Заохочення до подальшої співпраці
Наприкінці нашого заходу хотіла б щиро подякувати всім присутнім за плідну працю. Сподіваюсь, що всі приємно та з користю провели час. Наступний захід (в рамках проведення Року французької мови в Україні) буде присвячений вишуканій французькій кухні.
Розраховую на вашу активну співпрацю. 
Дякую за увагу!
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