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План підготовки і проведення заходу

1.    Аргументація та прийняття рішення щодо проведення заходу: 120-річчя від дня народження видатного українського письменника, сценариста і кінорежисера О. П. Довженка.

2.    Визначення назви та форми бібліотечного заходу: усний журнал «Зодчий українського кінематографу».

3.    Визначення учасників, ведучих заходу та місця його проведення.

4.    Розробка сценарію усного журналу, визначення назви його сторінок: 

- І сторінка. Штрихи до портрету «Хлопчику русявенький,                  

задеснянський кореню»;

· ІІ сторінка. Відео-огляд «Я син свого часу»;

· ІІІ сторінка. Тематична бесіда «Трагедія українського народу – трагедія творчої долі»;

· IV сторінка. Час цікавих повідомлень «Лебедина пісня кіномитця». 

5.    Підготовка мультимедійної презентації за допомогою мережі Інтернет.

6.    Організація книжкової виставки «Щирий патріот і великий правдолюб», підбір літератури для видачі читачам.

7.    Підготовка і розповсюдження оголошення про проведення усного журналу.

8.    Попереднє проведення індивідуальних рекомендаційних бесід з читачами за творами О. П. Довженка.

9.    Проведення репетицій.

10.   Оформлення аудиторії, в який буде проводитися захід.

   Мета. Навчальна. Ознайомлення читачів з основними напрямами кінематографічної діяльності О. П. Довженка, допомогти їм усвідомити громадянську мужність і глибоку любов художника до України та народу.

   Виховна.  Виховувати в читачів високі моральні якості: доброту, чесність, порядність, гуманізм,  повагу до кіномитця як до патріота української землі.

   Обладнання. Портрет О. П. Довженка, книжкова виставка «Щирий патріот і великий правдолюбець», вишиті рушники, ноутбук, проектор, фотокамера.

   Епіграф. «Слов’янство поки що дало світові в кінематографії одного великого митця, мислителя і поета – Олександра Довженка».

                                                                             Чарлі Чаплін. 
Вступ.
   Бібліотекар.  1929 рік. Весна. Ранок. Пустирище Київської кінофабрики. По ньому за плугом іде чоловік у білій сорочці, босий. Робітники підходять до нього ближче і впізнають Довженка. «Що це ви робите?» - питають. А він відповідає: «Як можна знімати фільм про землю, коли навколо земля сиротою прозирає? Я хочу посадити тут сад». І молоді товариші Олександра погоджуються, а вже наступного дня зелені пагінці тулилися до сонячних промінців. І досі стоїть той сад, названий Довженковим. Пізніше, прийшовши на Московську кінофабрику, він знову саджатиме сад, а через декілька років створить фільм «Мічурин» і скаже такі слова: «Мені приємно писати про свого сподвижника… Я почуваю в ньому себе». І це буде правдою.

                             Довженко… Довжелезна дорога болю!

                             І за що? За бажання волі?

                             Правди? Щастя? У серці весни?

                             Ми з тобою, Довженко, разом

                             Злетимо над красою Десни.
   І сторінка журналу. 
   Штрихи до портрету «Хлопчику русявенький,

                                          Задеснянський кореню…»

                                                                              (А. Малишко).

  ( Тихо  звучить українська народна пісня). 
   Учень. Чернігівська земля, містечко  Сосниці і досі повне гордощів, що народило таку велику людину. Батьки О. Довженка були неписьменними, але надзвичайно працьовитими хліборобами. З 14-ти дітей у них залишилося лише двоє: Олександр і сестра Поліна (в майбутньому лікар).

   Тут серед розкішної природи, на берегах зачарованої Десни, проспівало свою пісню його дитинство. Народні пісні, казки матусі, розповіді й співи кобзарів глибоко запали в чутливу душу малого Сашка, піднімали на крилах фантазії, кликали до прекрасного, до мистецтва.

   Учениця. У житті кожної творчої людини настає момент, коли стоїть вона перед вибором цінностей духовних і матеріальних. Колись Микола Куліш між совістю, благополуччям і гідністю обрав совість. Перед Довженком постали краса, достаток і правда.

   Великий митець вибрав красу, «тому що вона ближча до істини, ніж гола правда, вона для митця є справжнім учителем життя. Істинне тільки те, що прекрасне. А коли ми не постигнемо краси, ми ніколи не зрозуміємо правди»… Таким був його творчий девіз.

   Ким же він був, цей чоловік з красою і правдою в серці?

   Учень. Спочатку він був учителем. У 1911 році вступає до Глухівського вчительського інституту. В «Автобіографії» О. Довженко писав: «Чотири роки викладання: фізика, природознавство, гімнастика. Далі  університет – природничий факультет – півтора року, три роки в комерційному інституті, де кожного семестру переводився з економічного факультету на технічний і навпаки, аж поки, здогадавшись, не облишив навчання».

   Брав участь в організації відділу Наросвіти на Київщині, довгий час був секретарем і заввідділом мистецтв.

   Учениця. А я знаю його як дипломата. 1921 року О. Довженка прийнято на дипломатичну роботу, і він виїхав до Варшави виконувати обов’язки керуючого справами радянського посольства. Пізніше переїхав до Берліна на посаду секретаря Генерального консульства УРСР у Німеччині. У Берліні він навчався у приватному художньому училищі у відомого в Європі художника Віллі Еккеля, багато часу витрачав на живопис і самоосвіту.

   Учень. А до мене він прийшов як художник. Влітку 1923 року Довженко повертається до Харкова і відразу входить у бурхливе громадсько-політичне й художнє життя тодішньої столиці України. Він перезнайомився з усіма, хто починав тоді свій шлях у мистецтво буремних 20-х років. Невдовзі й сам став помітною  фігурою  в середовищі  талановитої  молоді. Цього  ж 1923 року  О. Довженко обіймає посаду художника-ілюстратора газети «Вісті ВУЦВК». Вже перші карикатури, підписані псевдонімом «Сашко», викликали широкий резонанс. Микола Бажан пізніше згадував: «Сашко» стає улюбленцем читацької маси, своєрідним ватажком українських карикатуристів».

Невпізнанний О. Довженко і в дружніх шаржах на товаришів-письменників,  акторів,   художників.  Наприклад,    шаржі  на    М. Бажана,  В.   Сосюру,     П. Тичину, Г. Юру, Остапа Вишню. Тут – доброзичливий гумор, лукава посмішка, незлобливий жарт. Абсолютно точно схоплені й потішно перебільшені психологічні портрети. Цілком природно, що такі малюнки були дуже популярними серед трудового люду в Україні.

   Учениця. Нелегка праця ілюстратора і карикатуриста, перші захоплення, а потім розчарування в різних футуристичних та інших подібних течіях у мистецтві, постійні шукання й непереборне бажання знайти своє місце у житті – такі не вельми рівні шляхи, котрими О. Довженко йшов до мистецтва кіно. Як художник, як людина високих благородних почуттів та зіркої спостережливості, він відчув, що саме кіно є його покликанням, і присвятив йому все своє життя.

   Учень. Олександр Довженко згадував: «Влітку 1926 року, після безсонної ночі, оцінивши в думках все зроблене мною в житті, я взяв папку, чемодан і поїхав до Одеси, щоб ніколи більше не повертатися в свою колишню квартиру. Я залишив у цій квартирі всі свої полотна, весь інвентар. Я стояв на березі Чорного моря, сказати б «голою» людиною, якій уже 32 роки». Відтоді О. П. Довженко розпочав новий етап свого життя працею на Одеській кінофабриці.

   Учениця.  «Дуже допомогла  мені, - писав у «Автобіографії» О. Довженко, - одна незначна обставина. Я почав відвідувати натурні зйомки одеського режисера недалеко від фабрики. Те, що він робив на зйомці зі своїми акторами, було оскільки погано і так безпомічно, що я одразу повеселішав. Я подумав: якщо я бачу, що це погано, і знаю, що саме погано і чому саме погано, значить, я не такий уже безпорадний. Більше того, - я просто візьму і зроблю краще».

   ІІ сторінка журналу. Відео-огляд «Я син свого часу»… 

   Бібліотекар. Перші творчі роботи О. П. Довженка на Одеській кінофабриці пов’язані з кінодраматургією. 1926 року він написав сценарій                 «Вася-реформатор». Сценарій комедійного плану і, звичайно, для такого ж фільму. В ньому йдеться про пригоди піонера Васі та його брата. Два підлітка замислили собі «реформувати»  побут: вони борються з хабарництвом, пияцтвом і бандитизмом. Сюжет, як бачимо, дуже простий. Сатиричними мазками автор досить вдало накреслив негативних персонажів, гостро висміяв усе нікчемне, шкідливе в побуті та поведінці людей.

   Цього ж року, старанно вивчаючи в студії кіносправу, О. Довженко поставив фільм «Ягідка кохання» - за своїм сценарієм з двох частин. У комедійно-ексцентричних сценах автор вималював пригоди з «незаконнонародженою» дитиною. Пізніше Олександр Петрович максимально скоротив фільм, змонтував з нього короткометражну побутову комедію.

    Праця над сценаріями, самостійна постановка фільмів, хай і невеликих, давали прекрасну, неповторну можливість Довженкові заглибитися, пірнути з головою у специфіку кінотворчості, вивчити основні засоби виразності кіномистецтва й технології виробництва фільмів. Після цього О.Довженко мав повне моральне право на постановку злободенного на той час, повнометражного (з семи частин) пригодницького фільму «Сумка дипкур’єра» за  сценарієм  М. Заца  та  Б. Шаранського. Саме  цей  фільм             Довженко вважав своєю першою кінокартиною, справжньою роботою в кіно.

   В основу «Сумки дипкур’єра» покладено дійсний факт – вбивство за кордоном радянського дипломатичного кур’єра Теодора Нетте.

   За змістом і способом побудови сюжетної лінії фільм нагадує відомі тоді детективні кінокартини. Але тільки нагадує, бо О. Довженко значною мірою відійшов від штампу, що був типовим для авторських фільмів тих років. І все ж молодому режисеру не вдалося до кінця розвантажити картину від зайвих епізодів. Тут є місця, де, наприклад, погоня, вбивство, бійка превалюють над здоровим глуздом. Надто перенавантажений фільм персонажами: робітниками, матросами, агентами поліції, шпигунами. Та крізь нагромадження ексцентричних і трюкацьких сцен, світлових і технічних ефектів у цій картині виразно просвічували режисерська винахідливість, вдумливий та оригінальний підхід до композиційної побудови окремих епізодів.

   Фільм користувався шаленим успіхом у глядача, довго не сходив з екранів. Він, по суті, утвердив  О. П. Довженка як кінорежисера, котрий відчув, що готовий до подальшої нелегкої роботи в кіно.

   Після фільму «Сумка дипкур’єра» окрилений молодий режисер взявся за досить широку тему, як у просторовому, так і часовому відношеннях. Йдеться тут про події, що відбувалися на території України з часів Київської Русі до Жовтневої революції. Це був фільм «Звенигора».

   Скільки про цей фільм тоді дискутували! Скільки пер поламали критики, висловлюючи часом зовсім протилежні думки! У фільмі не було наскрізного сюжету. Окремі поетично насичені фрагменти й становили його своєрідну архітектоніку. Головніші з них такі: дещо про варягів, багатовікова боротьба українського народу проти польської шляхти, гайдамаччина, Перша світова війна, Жовтнева революція. Всі ці епізоди єднає в сюжетну лінію символічна фігура традиційного українського діда. Простодушний, у той же час хитруватий, він проходить через увесь фільм, уособлюючи українське селянство.

   «Звенигору» широкий глядач не зрозумів. В одному з відгуків у журналі «Кіно» читаємо: «З фільму видно, що це щось незвичайне, цілковито відмінне від інших фільмів. Але його мова така ж нова, важка і незрозуміла, як мова футуристичного вірша, що його складено з тяжких для вимови слів… Безперечно, у фільмі є певна частина прекрасних кадрів, але їх розміщено непослідовно й дивно».

   Це був, по суті, фільм експериментального плану, спроба творчих, новаторських можливостей кіно. С. Ейзенштейн писав про свої враження від перегляду «Звенигори»: «Люди позіскакували з місць, замовкли. Але в повітрі стояло: серед нас нова людина в кіно. Майстер свого жанру. Майстер своєї індивідуальності. І разом з тим майстер наш. Свій. Спільний. Перед нами була людина, яка створила нове в галузі кіно».

   Гострі творчі дискусії, що розгорілися навколо «Звенигори», безумовно, позитивно вплинули на подальшу працю кінорежисера.

   Наступним фільмом О. Довженка, поставленим за його власним сценарієм  (і так тепер буде і надалі), стала кіноепопея «Арсенал». Цей фільм створено вже на Київській кіностудії, куди 1929 року перебрався митець. В основі фільму – повстання на Київському заводі «Арсенал», повстання проти Центральної Ради.

   «Арсенал» - це фільм знову ж таки без наскрізного сюжету. Він фрагментарний. Завершеним його робить єдність дії. А допомагає цьому оригінально створений головний образ – символічна фігура робітника-арсенальця Тимоша Стояна, що проходить через увесь фільм.

   У сценах розстрілу повсталих робітників режисер використовує образ невмирущого Тимоша, щоб показати силу й непереможність робітничого класу і незнищенність українського робітника.

   Фільм «Арсенал» демонструвався у багатьох країнах світу. І всюди з найвищою оцінкою.

   Успіхи «Арсеналу», численні поради критики сприяли тому, що  Довженко енергійно взявся за роботу над новим фільмом. Це була оптимістична, життєстверджуюча картина-поема «Земля». У ній поетично, схвильовано змальовано життя українського села на початку колективізації. До цих пір реалістичного фільму про звичайних хліборобів, про чесних і простих сіячів, плугатарів, косарів, женців не змогла створити жодна кіностудія Європи та Америки. Художнє полотно, що показало ставлення людини до землі, було створене саме українським кіномистецтвом.

   І безумовно, що безпідставно деякі московські критики  звинуватили   Довженка в «біологізмі», в тому, що, мовляв, вічна природа в його фільмах заступає класові суперечності. Але треба глибоко знати село, уважно придивитися до довженківської «Землі», щоб побачити, як органічно, невимушено й правдиво показано у фільмі людину – господаря життя, красу, багатство й щедрість української природи, все те, що створила людина своїми працьовитими руками і добрим серцем.

   «Земля» - це останній і найдосконаліший німий фільм О. П. Довженка. Відомий голландський кінематографіст Йорис Івенс на початку 30-х років так писав: «Фільм «Земля» свіжий, молодий; в ньому відчувається сила, молодість, темперамент, вкладені Довженком у свою роботу. В цьому фільмі відчуваєш справжній аромат української землі».

   А поки «Земля» безперестанку демонструвалася, навколо неї точилися не тільки дискусії, а й справжні баталії. У газеті «Известия» у двопідвальному фейлетоні «Философы» Дем’ян Бєдний нічого не залишив від фільму. Така нетолерантність і дивне нерозуміння зранили Довженкові серце. В «Автобіографії» він скаже: «Я був приголомшений цим фейлетоном, мені було соромно ходити вулицями Москви, я буквально посивів і постарів за кілька днів. Це була справжня психічна травма. Я хотів умерти».

   Та відомі митці знайшли в собі мужність захистити фільм, написавши ряд рецензій та опублікувавши їх. У цих рецензіях було зроблено глибокий і справедливий аналіз цього  прекрасного твору. О. П. Довженко ствердився в числі провідних радянських кінематографістів.

   Ще до закінчення картини «Земля» О.Довженко мріяв про звукове кіно. Воно, до речі, вже давно стукало у двері. Режисер відчував, що для кіно необхідне слово. Воно вже готове було вирватися з уст його героїв. Разом з тим митець чітко розумів, що перехід від німого до звукового кіно може бути дуже важким і складним процесом, навіть драматичним. Проте епоха «Великого німого кіно» вже скінчилася й вороття до неї ніколи не буде.

   Режисер приступає до роботи над своїм першим звуковим фільмом «Іван». Приступає з почуттям величезної відповідальності. Перед ним ясне і чітке завдання, яке він сформулював у статті 1932 року: «Іван» - фільм про нову людину… йдеться про ліквідацію анархічних звичок і шапкозакидайства».

   О. Довженко досить цікаво повівся тут зі звуком, намагаючись використати його не натуралістично, а виразно. У фільмі ми знаходимо вельми цікаві приклади звукозорового, змістовного поєднання звуку й зображення. Довженко розумів, що для втілення нового змісту потрібні нові художні форми. А їх ще в кіно не існувало. Режисер шукав щоденно, щогодинно. В «Івані» він ішов до нової драматургії, до нового монтажу, створюючи одночасно документальний і поетичний образ гігантського будівництва Дніпрогесу.

   «Іван»  -  фільм-експеримент, фільм-лабораторія. Природно, що він одразу потрапив в основний об’єкт критики. Слід сказати, що критика сприйняла фільм, але його новаторського значення належно не оцінила, тому що оцінювала фільм за старими канонами.

   Але були й такі, хто відразу зрозумів новаторське значення «Івана» й виступив на його захист. Серед таких – відомий радянський режисер Всеволод Пудовкін. Відразу після виходу картини він наголошував: «Перед нами художник величезної сили, з величезною одержимістю, який взяв на себе завдання величезної ваги і протиснув його в правильному й потрібному напрямку».

   1934 року на Міжнародному фестивалі у Венеції прогресивна критика й відомі кінематографісти сприйняли «Івана» з величезним захопленням. Фільм порівнювали з творами живопису, відзначали велику майстерність оператора  Демуцького – чарівника тонкого й прозорого світлового малюнка, проникливого лірика. 

   Серед дискусій, що не припинялися, на екранах країни демонструвався «Іван», а О. Довженко вже готувався до нової великої роботи. Майстер уважно проаналізував відгуки про свій перший звуковий фільм, і все, що не було зроблене чи дороблене у фільмі «Іван», О. Довженко врахував у роботі над картиною «Аероград».

   1933 рік. В Україні панує голод, починаються масові репресії. Режисер перебирається до Москви. Потім їде ще далі – на Далекий Схід. Весь цей час О. Довженко як великий художник не перестає думати про щасливе життя народу. Він мріяв про будівництво нових міст, де жили б прекрасні, чесні, чисті й благородні люди. Митець намітив таке місто, місто майбутнього Аероград, знайшов йому місце на земній кулі – Далекий Схід. Саме тут розгортатимуться події його нового фільму, його гарячої, нестримної і вельми прекрасної мрії. Як кінцевий результат – у 1935 році вийшла кінокартина «Аероград». Сюжет її дуже простий і побудований, наче пісня. У жанрі ліро-епічної кінопоеми мужньо, велично і разом з тим просто фільм розповідав про сучасників, їх працю і боротьбу, про любов людей до людей, до рідної землі. Герої довженківського фільму думають про майбутнє, вони люди високих, благородних прагнень, світлих почуттів.

   Але з погляду сьогодення фільм дуже забарвлений авторською патетикою. Український літературознавець і критик тих років Г. Костюк залишив такі спогади: « У фільмі було все, що потребувала урядова пропаганда, але не було тільки відомого мені автора «Землі» й «Івана», не було великого митця, не було живих, психологічно складних, але завжди хвилюючих довженківських героїв».

   Між тим сталінський режим картину «Аероград» сприйняв «на ура». У 1935 році О. Довженка нагороджують орденом Леніна. Отож, довіру партії та уряду режисер мусить виправдовувати і надалі.

   1939 року на екрани країни виходить фільм «Щорс». Головний герой фільму – революційний український народ, що бореться за своє визволення. Образ народу в картині змальовано могутнім пензлем і широким епічним планом. Довженківський герой – червоний командир Щорс – це уособлення невмирущого духу народу. Сталінський уряд фільмом був задоволений. Із рецензії того часу: «Для радянської кінематографії «Щорс» - твір величезного політичного значення. Це твір такої виразної сили, такої мистецької культури, яких наш екран не знав з часів «Чапаєва». Все це свідчить про офіційну реабілітацію митця, про зняття з нього небезпечного ярлика «націоналіста».

   У вересні цього ж року відбулися події в житті українського і білоруського народів – Західна Україна і Західна Білорусія увійшли до складу СРСР. 

   О. Довженко пише сценарій на цю тему і разом із дружиною Юлією Солнцевою знімає фільм «Визволення», назвавши його історичною хронікою.

   За типом світобачення О. Довженко був романтиком. Очікуване, бажане, уявне бачилося йому, як існуюче. Він щиро повірив в оновлюючу, очисну силу нового ладу. Передчуття катастрофи, глибокої прірви, в яку котилося суспільство, до Довженка прийде пізніше, а тим часом внутрішня вільна природа митця вже починала противитися ідеям нового ладу, вона підносила його над актуальними більшовицькими ідеями колективізації та індустріалізації, вела до глибокого осмислення вічних людських проблем у тісній сув’язці з національним. На екран чи в текст настирливо проривалася болюча правда, яка мучила митця.

   ІІІ сторінка журналу. Тематична бесіда «Трагедія українського народу – трагедія творчої долі». 
   Учениця. Серед усіх кіноповістей О. Довженка особливо вирізняється «Україна в огні» - трагедійний портрет нашого смертельно пораненого  та все ж безсмертного народу.

   Кіноповість у життєвій і творчій біографії Довженка посідає особливе місце. Дослідник творчості митця О. Підсуха писав: «Із творів про перший період війни я, не вагаючись, на перше місце поставив би кіноповість «Україна в огні» - через шевченківську перейнятість автора всенародною трагедією. За широтою охоплення матеріалу, глибиною і правдивістю зображення, насправді-таки шекспірівськими колізіями цей твір у нашій літературі не мав собі рівного».

   Так, О. Довженко єдиний з українських письменників, який мав сміливість піднести голос у захист своєї нації, понищеної тоталітарним московським і фашистським режимами.

   Бібліотекар. Історія й післяісторія. 
   «Україна в огні» – твір про трагедію українського народу. Трагедійною є доля й самого твору. У кіноповісті письменник звертається до найчорніших сторінок з історії Великої Вітчизняної війни – до її початку та відступу радянських військ на схід. Цю кіноповість про невимовні страждання українців від фашистів у роки Другої світової війни та сумні «здобутки» більшовицького панування письменник задумав мало не в перші дні фашистської навали. Порівняно швидко О. Довженко пише її, як натхненну ораторію, мріє зняти фільм. Але його чекає страшний удар: повість не сподобалася Сталіну.

   Майже за всі фільми кінорежисера переслідували, але такого терору, такої тоталітарної наруги, як за «Україну в огні», він ще не знав.

   Щоб зрозуміти трагічність становища Довженка, давайте звернемося до його «Щоденника», записи в якому автор почав робити 1941 року, а з березня 1942 вони стають регулярними і тривають до останніх днів життя.

   Учень. «…Моя повість «Україна в огні» не сподобалася Сталіну, і він її заборонив для друку і для постановки. Мені важко од свідомості, що «Україна в огні» – це правда. Прикрита і замкнена правда про народ і його лихо».

   Та самою забороною справа не скінчилася: 31 січня 1944 року  про кіноповість ішлося на Політбюро ЦК ВКП(б).

   Про цю інквізиторську акцію О. Довженко скаже на сторінках «Щоденника»: «Сьогодні роковини моєї смерті. 31 січня 1944 року мене було привезено в Кремль. Там мене було порубано на шмаття і закривавлені частини моєї душі було розкидано на ганьбу й поталу на всіх зборищах. Все, що було злого, недоброго, мстивого топтало й поганило мене. Я тримався рік і впав. Моє серце не витримало тягаря неправди й зла. Я народився і жив для добра і любові, мене вбила ненависть великих якраз у момент їхньої малості».

   Чим же так не сподобався можновладцям цей твір великого кінорежисера?

   Учениця. Кремлівський диктатор Сталін звинуватив Довженка в усіх смертних гріхах. Він заявив, що «Україна в огні» - відвертий виклик політиці комуністичної партії, він є націоналістичним, антирадянським твором, виявом вузької національної обмеженості автора. На цьому збіговиську кремлівських «Сократів» Сталін оголосив: «Правда, на жаль, не притаманна творчості Довженка. Кіноповість – платформа вузького, обмеженого українського націоналізму, ворожого ленінізму, ворожого політиці нашої партії та інтересам українського народу».

   Учень. Усім нам добре відомо, що сталінський режим був жорстоким і антилюдським. Ці якості потворно виявилися у передвоєнні роки страшних репресій і в часи війни. Злочинне нехтування життям людей призвело до численних трагедій, непоправних втрат і катастрофічного ходу війни.

   О. Довженко ж усією своєю творчістю принципово відстоював погляд на людину як на неповторну особистість. Усьому світові відомі слова великого митця: «Найбільший скарб людства є сама людина». Навіть у добу беззастережного панування класових інтересів Довженко орієнтувався на загальнолюдські закони буття. Звідси і глибоко гуманістична концепція твору, яка, звісно ж, не подобалася Сталіну та його прихильникам.

   Учениця. В «Україні в огні» автор ставить під сумнів необхідність колгоспного ладу.  Письменник таврує його передусім за те, що він убив у людях людську гідність і почуття національної гордості. У своїй нищівній доповіді Сталін назвав це «нахабним глумлінням з правди», а самого Довженка «куркульським підголоском і відвертим націоналістом».

   Кровожерливому кремлівському володареві особливо не сподобалися сторінки твору, де зображено відступ Радянської армії, дезертирство серед її солдатів, продажність та слабкодухість серед представників партії. Як же тільки посмів цей Довженко! Адже твори повинні писатися тільки в рожевих тонах, змальовувати в них потрібно було тільки героїзм і наступальний рух уперед.

   І на завершення свого пасквілю вождь «усіх народів» зажадав, аби «від нього (Довженка) залишилося б саме мокре місце».

   Бібліотекар. Але ні на тому засіданні-судилищі,  ні пізніше О. Довженко не впав на коліна, не благав прощення. У зверненні до Сталіна письменник писав: «…Коли б ви були навіть Богом, я й тоді не повірив би вам, що я націоналіст, якого треба плямувати і тримати в чорному тілі. Невже любов до свого народу є націоналізм? Чи націоналізм – у невмінні стримати сльози, коли народу боляче»?

   У «Щоденнику» від 28 вересня 1943 року читаємо: «Кому ж, як не мені сказати було слово на захист свого народу, коли велика загроза нависла над нещасною моєю землею. Україну знає той, хто був на її пожарах».

   Учень. Щоб підкреслити трагічність рідного краю, автор вводить у кіноповість величезну кількість пожеж, і саме завдяки цьому перед нашим духовним  зором «виникла раптом уся Вкраїна в огні, у великій кількості страждань і тяжких протирічних трагедійних стиків. Велика нещаслива земля».

   Звісно, Україна – це, передусім, українці. У кіноповісті вони працьовиті, терплячі, мужні, незламні, чесні, з поетичною душею, співучі. Навіть вороги захоплюються представниками української нації. Німецький полковник Ернст Краузе засвідчує: «Їх життєздатність і зневага до смерті безмежні». Але О. Довженко водночас показує нам  і негативні сторони українців. Звідки ж вони у такого прекрасного народу? На жаль, понад трьохсотлітнє ярмо імперської Росії і, особливо, більшовизму прищепило українцям синдром рабства.

   Бібліотекар. Отже, ми впритул підійшли до проблеми національної самосвідомості, яка надзвичайно хвилювала кіномитця. Про це свідчать щоденникові записи того періоду.

   «…Заговорили про словник український і про історію. Боже ж мій! Двадцять п’ять років немає історії і нема словника. Яка ганьба! Яка мерзота! Чия огидна рука тут діяла, в ім’я чого? Країна виховання безбатченків! Безбатченків без роду, без племені. Де ж і рости дезертиру, як не у нас».

   Наступного дня у «Щоденнику» знаходимо такий запис: «Єдина країна в світі, де не викладалася історія цієї країни, де історія вважалася чимось забороненим, ворожим і контрреволюційним, - це Україна. Другої такої країни на земній кулі нема… Де ж… плодитися дезертирам, як не у нас? Де рости слабкодухим і запроданцям,  як не у нас? Не вина це дезертирів, а горе. Не судити їх треба, а просити прощення і плакати за погане виховання, за духовне каліцтво». Ці Довженкові роздуми знайшли своє продовження і в кіноповісті.

   Учениця. Саме на історичне безпам’ятство окупованого народу, на відсутність у нього вічних цінностей покладає немалі надії досвідчений завойовник фон Краузе.

   Але марні його сподівання. Бо, всупереч всьому, український народ залишається незламним і не буде переможеним до того часу, поки в Україні житимуть такі люди, як Лаврін Запорожець, Василь Кравчина та інші славні сини та доньки великої нації. Навіть у найтрагічніші хвилини життя, героїня повісті Олеся Запорожець не втрачає глибокої віри в життя, в торжество добра і перемоги: «Я вірю..! Нізащо не буде по-німецькому, нізащо»!

   IV сторінка журналу. Час цікавих повідомлень «Лебедина пісня кіномитця».

   Бібліотекар. За розгромним «кремлівським процесом» О.Довженка було вдруге звільнено з посади художнього керівника Київської кіностудії. А щоб дати йому можливість «виправдатися, покаятися», - назавжди вислано з України. До останніх днів він живе тільки в Москві. Працює членом редколегії сценарної студії, членом художньої ради на Мосфільмі, викладає у ВДІКу. Його магнітом тягнуло в Україну, насильницька розлука з рідним народом ставала дедалі нестерпнішою. І ось нарешті у 1951 році О. Довженко вперше виїжджає у творче відрядження до Каховки, де розпочалося будівництво Каховської ГЕС.

   Учень. Панорама грандіозного будівництва захопила великого майстра, у нього виникає задум нового фільму під назвою «Поема про море». О.Довженко починає вивчати матеріал, знайомитися з багатьма людьми. Він і тут до всього мав діло, бо не міг жити інакше. Обурюючись усім своїм єством, протестує проти такого проекту, за яким одноманітні сільські хати мали рівнесенько, як під шнурочок, витягнутися в одну лінію. Хіба такими повинні бути наші нові села? Ні, не такими, говорить Довженко й пише доповідні записки, статті, виступає з доповідями про архітектуру нового села на пленумі Академії архітектури УРСР. Він завжди намагався творити за законами краси, бо хотів бачити український народ прекрасним, щасливим, багатим духовно.

   Учениця. Доля народу, його історія священна для Довженка. У ній він живе, на її рівні мислить як художник, як людина свого часу. А до людей без роду й племені, без свого коріння, без національних витоків, до людей, які не знають свого минулого чи легко його забувають митець ставився з презирством і зневагою. Такі типи для глибоко народного художника – бридкий вияв найгіршого безкультур’я. І не випадково у підготовчих матеріалах, у сценарії так багато місця відведено прощанню з рідними домівками, з батьківськими хатами, з прадідівськими могилами. Всупереч тим, хто легко і безтурботно ставиться до таких речей, О. Довженко малює справжню драму в житті людей, які серцем приросли до рідної землі. Уникнути драми ніяк не можна, бо в ній живе глибокий людський зміст, пройти повз який художник-гуманіст і не може, і не має морального права.

   Учень. У «Щоденнику» майстра ми натрапляємо на одне дуже важливе місце. Це запис під назвою «Як покинути хату». Ось що там занотовано: «Можна покинути її весело, піти геть з порожнім серцем. Можна плюнути на її убогі вікна й старий дах, бадьоро усміхнутися і попрямувати легкою ходою до щасливого й заможного життя… Але можна й плакати, залишаючи стару хату. А старенька мати може тихенько поцілувати піч, біля якої вона трудилася півстоліття, і косяки, і двері, і навіть стіни, і, плачучи, тихо-тихо промовляти: «Ох, хатонько моя, голубонько моя, залишаю тебе. Підеш ти на дно моря, сховають тебе води навік, а я піду собі на гору високу і вже звідти буду дивитися на ту воду до смерті, згадуючи тебе. Спасибі тобі, що гріла нас, що давала притулок і сон і батькам, і дідам моїм. І їхні могили залишаю я, моя хато, судила мені так моя нова доля. Прощавай».

   Учениця. Творові «Поема про море» О. Довженко віддав два роки напруженої праці. Він не раз приїздив до Каховки, переймався всіма будівельними роботами. Там, у Каховці на будівництві відсвяткував своє шістдесятиліття.

   У «Щоденнику» митець зазначив: «Сьогодні мені виповнилося шістдесят років. Вчора цілісінький день хвилювався, складні думки не давали спокою: пролетіло моє бурхливе життя. А зараз сиджу біля вікна в Каховці. Мені радісно й приємно, що своє осіннє свято я зустрічаю в новому місті, в Новій Каховці, біля греблі. Я люблю Нову Каховку, люблю Дніпро – велику ріку мого народу, чисте, ласкаве повітря, ясне небо і широчінь у всьому, і пейзажну стриманість, і величний спокій. І ніде мені так не хотілося б жити, як тут, на прекрасному рідному березі, ніде й ніколи я так не проникався любов’ю до людей, як тут… Гарячою любов’ю люблю свій народ».

   Учень. «Поема про море» - це дума про народ, про його життя і безсмертя. Таким  бачив О. Довженко і свій майбутній фільм. Робота над ним розпочалася 25 листопада 1956 року. У цей день у павільйоні було призначено першу зйомку. Але… вона не відбулася: Олександра Петровича не стало. Йому тоді було 62 роки. Фільм зняла його дружина, теж кінорежисер Юлія Солнцева у 1958 році. 

   Учениця. «Народ вибирає художників головним чином для того, щоб показати світу, що життя прекрасне», - любив повторювати О. Довженко. І своїм життям він показав приклад такого художника. Для нашого вітчизняного кіно він залишив свій найголовніший заповіт: «Треба на всю палітру малювати колективний портрет народу».

   Бібліотекар. Презентація книжкової виставки «Щирий патріот і великий правдолюб».
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