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ВСТУП
Художня обробка  деревини — найдавніший вид декоративно-прикладного мистецтва, виготовлення оригінальних виробів з дерева різноманітного функціонального призначення.

Мистецтво художньої обробки деревини та матеріалів з неї прийшло на допомогу людині для надання житлу індивідуального, оригінального вигляду. Вироби з дерева вносять особливий затишок у звичайне помешкання. Художньо оброблене дерево чудово сполучається з сучасним інтер´єром.

У світі ця техніка дуже  поширена і має практичне призначення: різноманітні полиці, кухонні набори, дитячі іграшки, панно тощо.

Для виготовлення виробів у цій техніці використовують дошки м’якої породи деревини, фанера, ДВП.
 Виготовлення виробів випилюванням   відповідно до структури та змісту програми виконується  через  проектно-технологічну діяльність. Практичним результатом роботи учнів за даним модулем має бути проект. Проект має складатись із 1) портфоліо, куди входить: обґрунтування вибору теми проекту, його актуальність, план роботи з виконання проекту, план проектної діяльності, вимоги до виробу чи критерії виробу, визначення необхідних знань та умінь,  інформація про еволюцію техніки чи виробу, вироби-аналоги та їх аналіз, конструювання власного виробу ( опис, ескізні замальовки – клаузура; схеми; креслення; технологія виготовлення виробу), добір матеріалів за їх властивостями; добір інструментів; економічне обґрунтування; міні-маркетингові дослідження, реклама; фото готового виробу).
Історичні відомості
 
Найдавніші пам'ятки народного мистецтва на території сучасної України, що дійшли до нас, належать до епохи палеоліту (20 тис. років до н.е.). Це вироби з кістки, оздоблені різними геометричними мотивами. Їх знайшли археологи під час розкопок  Мізенської стоянки на Чернігівщині. Предметів із дерева із тих далеких часів не збереглося. Пізніше почала розвиватися кераміка, ткацтво, художня обробка кістки, а потім і дерева.                                          Розкопки скіфських поховань дають уявлення про різноманітність видів і технік художньої обробки деревини, які були у скіфів. В давнину скіфи користувались дерев'яним посудом. Археологічні розкопки скіфських поховань свідчать, що скіфи спілкувались з іншими народами, вміли обробляти дерево на високому художньому рівні. Вони оздоблювали дерев'яні похоронні ложа багатокольоровими породами дерева. У ІІ ст. до н.е. сармати витіснили скіфів, широко використовували колір у оформленні дерев'яних виробів. Скіфо-сарматський період і вплив античної культури грецьких міст Північного Причорномор'я сформували принцип художнього створення виробів, орнаментики, прийомів виконання та технік декорування. Поєднання реалізму з творчою фантазією, з підвищеною декоративністю, створення неповторної образної системи стали основою для творчої праці багатьох поколінь майстрів і утверджувались народною творчістю тривалий час.                                                                                                           
Загалом художня обробка дерева була вже добре розвинена за часів Русі.       Слов'яни вийшли на історичну арену на початку І тисячоліття до н.е. Вони займали територію між Дністром і Віслою. Відомо, що вже у І тис. н. е. дерево широко використовувалося в будівництві міст і сіл, князівських палаців і фортець. Серед ремісничих професій існували теслярі, ложкарі, бондарі, різьбярі та ін. Техніка обробки дерева була доволі різноманітна: видовбування, вирізування, розпис, випалювання тощо. Одна з найдавніших технік — видовбування — використовувалася для виготовлення побутових речей: посуду, корит, човнів.
 В І-ІІ ст. н.е. на землях середнього Придністров'я, як свідчать археологічні знахідки, розвивається культура, за назвою місця знахідки Зарубинецька. У дохристиянський період відображались також уявлення стародавніх майстрів про магічні сили Землі та природи. Символічно зображувались Сонце, Земля, Кінь. Також був поширений геометричний орнамент із борозенок, ямок, штрихів. Уявлення про виникнення та побудову світу передавались у народній творчості у вигляді геометричних фігур-символів, зображень тварин і частин їхнього тіла - голови, ніг.
 Літописець Нестор у Х ст. зазначає наявність розвиненої дерев'яної скульптури, за його свідченням Київський князь Володимир поставив у княжому дворі Перуна дерев'яного. Після прийняття християнства на Русі (989 р.) дерев'яних ідолів топили у річках. З часом розвивались токарні роботи, довбання, різьблення. Це засвідчує знайдені залишки дерев'яних мисок із Райковецького городища на Житомирщині і в інших районах України.
Токарні вироби прикрашали художнім розписом, що засвідчують зображення на мисці ХІІ ст. із Києва. Майстри Русі працювали в різних стилях. У кожному регіоні художня обробка дерева мала стилістичні особливості. Вироби відрізнялися формами та прикрасами. На виробах зображали майстри фантастичних звірів, міфічних птиць. Татаро-монгольська навала затримала розвиток ремесел, знищила численні їх досягнення. Центри ремесел переміщуються з Києва, Чернігова та інших міст Галицько-Волинської землі. Ця земля менше потерпіла від монгольської навали. Під час князювання Данила Галицького художні ремесла, у тому числі й деревообробка, досягають значного розвитку. В середині 13 ст. зароджуються міста Львів і Холле, будуються численні фортеці.
 Для художньої обробки дерева у 14-18 ст. характерні такі напрями: виготовлення побутових предметів, знарядь праці, засобів пересування в домашньому виробництві. Ремісничі цехи та мануфактури беруть участь у декоративному оформленні церков, предметів культу. Створюють набійні дошки для вибивання узорів на тканинах, пряникові дошки, меблі для різних верств населення.
 На першому етапі 14 ст. перша половина 16 ст., коли з'являються специфічні ознаки українського мистецтва, художньої обробки дерева. Майстри виготовляють палаци, церкви, прикрашаючи пишним різьбленням. В орнаментиці з'являються мотиви листків аканто, квіток гранато-виноградних лоз і грон, серед них зображають щасливих янголят. Меблі цієї доби відрізняються гармонійністю античних пропорцій, прикрашаються пишним різьбленням, інколи розписом, накладними точеними профілями, використовують різні види дерева. Меблі складні за силуетом, масивні надто декоровані різьбленням або інкрустацією. Стіни оббивають тканинами, двері роблять із цінних порід дерева - стелі прикрашають золоченими орнаментами. 
В середині 18 ст. відповідно до стилю рококо меблі набувають більш облегшених форм. Основним елементом орнаменту є роскайль, інтер'єр облегшується, стає просторішим внаслідок оббивки стін шовком світлих тонів. Інколи стіни фарбували у світлі тони, прикрашали ліпним орнаментом. У творчості народних майстрів-меблярів переважали прості форми. Такою була потреба соціального замовника-селянина, міщанина. Часто кращі кріпосні майстри оформляли палаци і замки магнатів. Вони прикрашали будови тригранно-виїмчастим різьбленням, рельєфним різьбленням. В 18-19 ст. остаточно формуються центри народного мистецтва - народні художні промисли. Після 1861 року народні промисли одержують подекуди новий творчий розвиток. Їх центри: Полтавщина, Київщина, Гуцульщина, Поділля, Лемківщина де формується своя стилістика оформлення, характер орнаменту, прийоми виконання. В архітектурно-меблевому виробництві різьбленням прикрашають балки-сволоки, стовпці, столи, лави, скрині у Західних областях України, а також вибійчані дошки прикрашали рослинним орнаментом. В 1878 р. відбулася важлива подія в історії художньої обробки дерева - відкрилося губернське ремісниче училище в Полтаві з токарно-столярним відділенням. Училище підготувало чимало різьбярів. У Західних землях готуються форми гуцульських стилів художньої обробки дерева. Своєрідність його у поєднанні плоского різьблення з тригранно-виїмчастим, з особливою манерою композиційної побудови орнаменту, форми виробів, прийомами виконання, інструментами. Тут дуже виявлені етнографічні особливості. В 90-х роках 20 ст. ученими дослідниками проводиться значна робота щодо вивчення народної творчості, відродження забутих або занедбаних ремесел. У губерніях створюються відділи мистецтва і промислові кооперації в яких об'єднуються сільські і міські майстри, організовуються виставки, що сприяють підняттю престижу народної творчості. На початку 20-х років створюється художньо-промислові школи в Києві, Харкові, Полтаві, Переяславі. З другої половини 20-х років на виставках разом з досвідченими майстрами активну участь бере молодь.               В 30-40 роках змінюються естетика, зміст і призначення виробів художніх промислів. Вони зазнають сильної ідеологізації, натиску влади. У виробах основна увага приділяється декору державно-політичного змісту, який витісняє традиційну естетику і практичність. Задана "зверху" тематика і геральдика, по суті, відривали промисли від народних традицій. Ця тенденція зберігалася в народному мистецтві довгі роки. У 1934 році організована Українська художньо-промислова спілка, яка очолює артілі - кооперативні об'єднання художнього виробництва. У Дніпропетровську відкривається школа декоративного розпису. Активно й швидко розвивається народне мистецтво України в передвоєнний час. В післявоєнний період відроджується художня обробка дерева, особливо в західних областях України. Відновлюється робота в артілі "Гуцульщина" в Косові, ім. Л.Українки у Львові, у Чернівецькій області, відкриваються училища декоративно-ужиткового мистецтва. В 1946 р. у Львові відкривається перший в Україні художній інститут (нині Львівська академія мистецтв). Наприкінці 50-х років художні артілі переорганізовуються у державні підприємства, які підпорядковуються Міністерству місцевої промисловості. Народне мистецтво знаходить широке застосування в дизайнерських розробках у сфері побуту, праці, виробництва меблів, оформленні житла та виробничого середовища.
Поняття про ажурне випилювання
Пропиляне  (наскрізне, або ажурне) орнаментальне різьблення - один з найкрасивіших видів художньої обробки дерева. Як відомо, пропиляним  різьбленням називають такий вид декоративної обробки деревини, при якому заздалегідь розмічені на плоскій поверхні візерунки випилюють за допомогою лобзика (пилки). 
Результатом пропиляного різьблення є, як правило, ошатне ажурне мереживо (часто з ритмічним чергуванням орнаментальних мотивів). Багато хто вважає,  що набагато простіше купити який-небудь виріб, чим зробити це самостійно. Але ж кожній людині властива тяга до володіння унікальними речами, що існують у єдиному екземплярі, тобто речами, яких, крім нього, ні в кого немає. Часто подібна тяга приводить людину в ряди умільців, які воліють створювати неповторні оригінальні речі своїми руками, вкладаючи в ці речі свою фантазію, свою душу. Випилювання лобзиком і представляє можливість творчій людині виявити свою індивідуальність. І той хто займався випилюванням знає, що за допомогою простого на вид лобзика зробити виріб гарної якості далеко непросто. І тільки найбільш посидющі вперті стають справжніми майстрами. 
Матеріали для випилювання
Як матеріал для випилювання рекомендується використовувати фанеру
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Вона являє собою шаруватий матеріал зі склеєних між собою аркушів шпону (частіше лущеного) із взаємно перпендикулярним розташуванням волокон у сусідніх шарах. По числу шарів фанера буває трьох, п'яти і багатошарова   з непарним числом шарів. 

Зовнішні шари фанери часто називають сорочкою. Вона виготовляється з деревини більше високої якості, чим внутрішні шари. Крім того, внутрішні шари іноді виготовляють і з інших матеріалів. Щоб не було жолоблення, зовнішні шари завжди мають один напрямок волокон. 
Клеєна фанера - найпоширеніший вид фанери. Виготовляється з лущеного шпону сосни, берези, бука, вільхи. Товщина аркуша фанери 1,5; 2; 2,5; 3; 4; 5; 6; 7; 8; 9; 10; 12; 15 і 18 мм. У магазинах будматеріалів найчастіше продається фанера товщиною 4 і 10 мм. При покупці треба звертати увагу на маркування аркуша, адже від вдалого або невдалого вибору залежить якість майбутнього виробу. 

Маркування звичайно включає: марку ФК (фанера, склеєна карбомідними клеями), ФБА (фанера, склеєна альбумін-казеїновими клеями) або ФСФ (фанера, склеєна фенол-формальдегідними клеями); сорт, що залежить від якості лицьової сторони сорочки й зворотної її сторони поза залежністю від якості внутрішніх шарів. Фанера сорту А/AB вищої якості

Правила виконання робіт

(Інструменти, пристосування та обладнання)
Той, хто тільки починає випилювати, повинен спочатку оволодіти технікою випилювання. За вказівкою вчителя, треба навчитись пиляти по прямій і кривій лініях, навчитись робити прямі та гострі кути і тільки потім починати випилювати по складному орнаментальному рисунку. 
Для випилювання треба мати лобзик, що являє собою рамку, яка нагадує букву П, на вільних кінцях якої поміщені гвинтові затискачі і дерев'яна чи пластмасова  ручка.
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Крім того, необхідний станок (дерев`яна підставка) з затискачем-струбциною. 
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(Підставку для випилювання можна виготовити самому з фанери або дошки товщиною 10 – 15 мм. До столу підставка кріпиться шурупами або струбциною). 

Пилочки (з дрібними і крупними зубцями), шило, лінійку, циркуль, набір надфілів, наждачний папір, клей, олівець та гострий ніж.

[image: image7.jpg]


[image: image8.jpg]



[image: image9.jpg]



[image: image10.jpg]


[image: image11.jpg]



[image: image12.jpg]



[image: image13.jpg]


[image: image14.jpg]



Для зачистки поверхні фанери використовують гладенький брусок дерева, прямокутного чи круглого перерізу, обгорнутий чи обклеєний  наждачним папером.
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Плавно рухаючи ним вздовж волокон, зачищають фанеру або готовий виріб. Рисунки на фанеру наносять так, щоб поздовжні частини їх йшли вздовж волокон лицевого шару фанери. Для заощадження матеріалу рисунки розташовують на фанері щільно один біля одного. Перш ніж перевести рисунок для випилювання треба старанно зачистити і відшліфувати поверхню фанери.


Щоб перезняти на фанеру рисунок, під нього підкладають копіювальний папір, а зверху накладають прозорий папір – все це прикріплюють кнопками до фанери. Користуючись гострим олівцем, лінійкою та циркулем, перезнімають рисунок. Треба уважно стежити, щоб були точно перезняті всі деталі рисунка, навіть найдрібніші.
Звичайно, дуже зручно користуватися ескізами деталей і малюнками орнаментів зі спеціальних альбомів, у яких вони представлені в натуральну величину. Але такі альбоми зустрічаються усе рідше й рідше. Частіше малюнки для випилювання можна знайти в журналах і книгах. Насамперед необхідно навчитися правильно переносити такі малюнки на поверхню матеріалу, що випилюється. 

Справа в тому, що з технічних причин неможливо поміщати малюнки в натуральну величину, тому їх зменшують у відповідному масштабі. Збільшити малюнок знову дуже легко. Це роблять або за допомогою спеціального приладу - пантографа, або ж так званим методом кліток. Щоб не псувати книгу, малюнок спочатку переводять на прозорий папір ( кальку). 

[image: image1.png]



Попередньо на такому папері розкреслюють простим олівцем сітку, розміри якої залежать від величини малюнка. Чим дрібніше малюнок, тим дрібніше роблять сітку. Найчастіше розміри квадрата сітки 5 X 5 мм. Звичайно малюнки збільшують у два або чотири рази, тому необхідно підготувати інший аркуш будь-якого паперу й нанести на нього точно таку ж сітку, як і на кальку, збільшивши при цьому відповідно у два або чотири рази сторони кліток. 

Сам процес збільшення малюнка, очевидно, не вимагає пояснень. Деталі багатьох виробів мають симетричний орнамент. Часто обмежуються показом лише половинки або чверті малюнка, по яких завжди можна відновити й повний малюнок. Роблять це так. Нехай, наприклад, потрібно перенести на фанеру або дощечку орнамент, призначений для прикраси однієї зі стінок скриньки. 
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Спочатку цю чверть переводять на кальку разом із взаємно перпендикулярними осями. Потім аркуш кальки перегинають по одній з осей (у нашім випадку по горизонтальній) і на чисту сторону кальки переводять чверть малюнка. У такий спосіб виходить половинка малюнка. Тепер перегинають аркуш кальки уздовж іншої (вертикальної) осі й повторюють попередню операцію.

У результаті одержують повний малюнок. Якщо потрібно ще й збільшити малюнок, застосовують метод кліток. Одержати симетричний малюнок можна й іншим способом. Аркуш зі чвертю малюнка складають навпіл уздовж однієї з осей, наприклад вертикальної. Між половинками аркуша вкладають два аркуші копірки барвною стороною до паперу. 

Твердим олівцем або кульковою ручкою без пасти обводять контури малюнка. При цьому на звороті аркуша виходить зображення половинки. У такий же спосіб, перегинаючи аркуш уздовж горизонтальної осі, одержують повний малюнок. Так само готовлять малюнки всіх деталей виробів, після чого розміщають їх на аркуші фанери. 

Комбінацій може бути багато, але, вибираючи одну з них, пом’ятайте, що на першому місці повинна стояти декоративна виразність майбутнього виробу, потім - його міцність і тільки наприкінці - ощадливе використання матеріалу. Для деталей, у більшій частині вільних від прорізного орнаменту, варто відшукувати місця із цікавої й підходящої для всього виробу текстурою. А для деталей обрамлення, густо заповнюваного прорізами, краще відібрати місця з невиразним або нерівномірним малюнком текстури. 

Щоб у більшій мірі забезпечити міцність виробу, малюнок деталі на обраному для неї місці треба розташовувати так, щоб переважний напрямок контурів орнаменту збігався з напрямком волокон матеріалу. 

Багато деталей повторюються у виробі неодноразово, тому контури малюнка доводиться прорисовувати кілька разів. Від цього аркуш із малюнком може швидко зробитися непридатним. Щоб уникнути цього, на нього кладуть кальку й обводять олівцем контури. Поза тим що калька охороняє аркуш із малюнком від зношування, по ній добре видно, яка частина малюнка переведена, а якої ще немає. 

Щоб малюнок під час роботи випадково не змістився, його прикріплюють до поверхні. Для цього краще використовувати не кнопки, а кілька швейних шпильок, тому що вони залишають ледь помітний слід. Не треба шпильки вдавлювати в деревину рукою; це незручно й важко. Для цієї мети використовують шматочок твердої фанери, що захистить пальці від травмування.

Переводити малюнок треба дуже уважно й акуратно, намагаючись по можливості прямі лінії проводити по лінійці, а кола або дуги циркулем. Від якості переведення малюнка багато в чому залежать художні якості майбутнього виробу. Якщо малюнок перенесений на матеріал неточно, зітріть його, відшліфувавши середньозернистою шкуркою площу зіпсованого малюнка, і перенесіть заново. 

Починаючому аматорові варто позначати олівцем ті місця орнаменту, які будуть випадати при випилюванні, наприклад, легкими штрихами. Це позбавить від повторного проходження контурів і від зайвих пропусків. І особливу увагу звертаю на те, що якщо виріб складається з декількох деталей, приступати до випилювання не треба доти, поки не будуть переведені на матеріал малюнки всіх деталей.

Випилювання краще всього розпочинати з внутрішніх контурів рисунка, тому що не обпиляну деталь зручніше тримати рукою. В тих місцях, де повинні бути випиляні внутрішні контури рисунка, шилом проколюють отвори і розправляють їх із другого боку. В ці отвори вставляють пилочку і випилюють внутрішній контур. Пилочку вставляють в лобзик зубцями вниз. Спочатку її закріплюють в нижньому затискачі, а потім лобзик повертають дугою вниз і одним кінцем упирають в стіл, натиснувши на ручку лобзика так, щоб трохи зігнути його дугу. Пилочку вставляють у верхній затискач, закріплюють її і відпускають лобзик. Пилочка повинна бути туго натягнута, бо слабко натягнута пилочка легко рветься, працювати нею важко, а лінія розпилу утворюється нерівна. Натяг пилочки визначається вигином дуги лобзика: чим він більший, тим сильніше буде натягнута пилочка. Під час роботи лобзик треба тримати з невеликим нахилом пилочки назад, не можна дуже натискувати на пилочку – найчастіше вони рвуться від перекосу лобзика. Працюючи лобзиком, слід сидіти рівно, не горбитись, не схиляти низько голову, тому що коли пилочка порветься, вона може попасти в обличчя. Лобзик треба рухати тільки вгору і вниз.
Коли потрібно випиляти дві однакові деталі, фанеру можна збити маленькими цвяхами в місцях, де не проходять лінії пропилу, і пиляти два шари одночасно.

Випилюючи криві лінії, треба повертати фанеру, не змінюючи положення лобзика, так, щоб лінія розпилу поступово підходила під пилочку, лівою рукою треба міцно тримати фанеру притискуючи її до станка, щоб вона не підстрибувала і не тягнулась за пилочкою.
Не закінчивши пропилу, не слід зупинятись, бо це призводить також до поломки пилочки. Коли пилочка застряла, її не слід сіпати, а обережно повертаючи лобзик, звільнити її.

 На поворотах та кутах лобзик треба пересувати без натиску, а фанеру повертати як можна повільніше. Дуже уважно треба випилювати місця сполучення деталей – шипи і прорізи.

Для того, щоб шипи входили в прорізи щільно, їх випилюють трохи більшими, а прорізи для шипів – меншими. Потім шип і проріз підрізують ножем або підпилюють напилком, разом припасовуючи проріз і шип так, щоб одержати найщільніше з`єднання деталей.

Роботу лобзиком час від часу треба припиняти, щоб нагріта пилочка охолоджувалась. Коли рисунок не має складних поворотів та дрібних деталей, користуються пилочками з крупними  зубцями, а при випилюванні ажурних деталей треба користуватись пилочками з дрібними зубцями (вони використовуються для металу); ці пилочки дають дуже тонкий пропил.
Випиляні деталі зачищають дрібним напилком, шліфують наждачним папером, після чого їх складають спочатку без клею. Упевнившись в тому, що всі деталі виготовленні і припасовані правильно, виріб розбирають, місця з`єднань змазують тонким шаром клею (ПВА) і знову складають, щільно притискуючи сполучені клеєм деталі.

Складений готовий виріб ставлять в сухе місце для висихання, після чого приступають до наступної обробки – полірування,  лакування або фарбування.  
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Отримання симетричного рисунка


а,б,в – з допомогою кальки; г – з допомогою копірки;1 –листок паперу з четвертинкою рисунка;2 – сторона копірки з фарбою;3 – чиста сторона копірки.
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